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CUVANT INAINTE

Stefan COMAN

Ideea de a dedica un numar intreg al revistei ,,DOBROGEA”
colindatului si colindelor ni s-a parut indreptatitd si oportund, intr-un an cu
izolare si multd suferintd, datorate ,,pandemiei noastre cea de toate zilele”!
Luna decembrie a acestui an odatd sositd, ne-a confirmat toate presimtirile: in
acest decembrie, in ciuda tuturor eforturilor facute pentru normalizarea
situatiei, nu mai sunt colindatori pe strazi, si nici festivaluri de colinde — in
sald sau 1n aer liber — ca in alti ani! Atunci, In asteptarea normalitatii visate de
toatd lumea, am crezut cd tocmai acum ¢ momentul sd transformam, dupa
puterile noastre, un sfarsit de an fara colinde, intr-un sfarsit de an cu colinde!
In consecintd am pregitit cititorilor nostri o suma de materiale — interviuri,
articole, studii, colinde inedite culese din spatiul dobrogean — care sa-i bucure
si pe care le consideram de la inferesante spre foarte interesante pentru cei
atrasi de subiect! Acestia vor descoperi in ele informatii si abordari inedite,
atat din punctul de vedere al cercetatorului, cat si al culegatorului emerit de
colinde, din punctul de vedere al teologului, sau al colinditorului, chiar! Intr-
un interviu, mai de demult, loan Bocsa, profesor la Academia de Muzica
,,Gheorghe Dima” din Cluj Napoca, spunea cd sunt popoare care au o singura
colinda, sunt altele care n-au nicio colinda, in timp ce, dupa peste 10 ani de
efort, domnia sa, impreund cu studentii si colaboratorii sdi, au reusit si
gaseasca, sa culeagd si sa clasifice, doar din spatiul transilvan, aproximativ
7500 de colinde! De asemenea, desi obiceiul este bine reprezentat in Balcani,
Romaénia si spatiul slav, prezent si in nordul si occidentul continentale,
anumite trasaturi sunt specifice doar romanilor si doar la ei Intdlnite. lata
motivul pentru care toate acestea inca ne fac sa ne simtim responsabili pentru
culegerea, conservarea si intelegerea colindelor si datelor legate de colindat.
Cu atat mai mult motivati, cu cat textele si obiceiul reprezintd un tezaur al
patrimoniului imaterial al culturii universale, existind elemente care ni le
recomanda a fi contemporane, unele, cu inceputurile aventurii spiritului uman.

Cercetarea noastra s-a desfasurat dupa o metodd mai putin folosita
pand in prezent, anume prin analiza nu doar a obiceiului colindatului si a



lumii colindelor, ci prin extinderea demersului comparativ la intregul complex
cultural traditional avut la indemand, prin aceasta intelegdnd, bundoara, si
lumea cantecelor de Zori si ale Bradului (de asemenea, din cat se cunoaste,
proprie doar romanilor), a descantecelor, a folclorului de nunta si a basmelor,
ca fiind ,,forme de expresie ale acelorasi credinte si conceptii despre lume si
viata venind dinspre inceputuri, dinspre origini”. Alaturi de acestea, am extins
analiza noastrd si la ornamentica traditionald, pe care cititorul va avea
posibilitatea s o vada ,la lucru”, aruncand, la randul ei, lumind asupra
incifrarilor persistente ale ultimilor sute de ani.

Alaturi de etnografi si etnologi, de atitea ori au stat, Tn munca de
cercetare, atat istoricii, cat si teologii, si iatd ca, alaturi de noi, ajutdndu-ne in
acest demers, std astdzi un preot-istoric, al carui demers este unul salutar
pentru deslusirea subiectului. De asemenea, marturia unui colindator din satul
dobrogean de odinioard, un colindator care a fost ,,flaicau” pe la inceputul
anilor ’60 (!), aduce si ea lumind asupra celor care, in perioada istorica de
degradare accentuatd a obiceiului, au fost cei care s-au straduit ca acesta sa nu
moard de tot.

Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei”, credincios misiunii
pe care si-a asumat-o si cu care a fost investit aici, in nordul Dobrogei, a
organizat $i sustinut de-a lungul anilor multiple concursuri si festivaluri de
folclor. Printre acestea si de colinde, preocuparea noastra constanta rascolind
cuferele si lazile de zestre de prin satele judetului si aducand la lumina zilei
tot ce se afla mai pretios in ele. La fel, memoria locuitorilor, uneori
surprinzator de prodigioasa, s-a mobilizat exemplar, spre bucuria ingenua a
publicului citadin. De asemenea, copiii si elevii au fost cointeresati si atrasi in
aceastd aventurd a spiritului si cunoasterii, si multi vor tine minte colindele
invatate si atmosfera deseori tainicd a acestor prilejuri. Scopul nostru este
unul extrem de simplu si extrem de clar: colindele si colindatul sa dainuie si
dupa ce noi nu vom mai fi!



DARE DE SEAMA

Citeva selectiuni din activitatea desfasurata de Ansamblul Artistic
Profesionist ,,Baladele Deltei” al Primariei Tulcea in perioada iulie —
decembrie 2021

Laura BOGDAN

Ansamblul ,,Baladele Deltei”
la Ziua Comunei Valea Teilor

Dupa ce a luat parte la Zilele Orasului Sulina, oferind in data de 15
august un spectacol pe scena amplasatd pe faleza localitatii, Ansamblul
Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei” al Primariei Tulcea a fost invitat, in
data de 22 august 2021, la Valea Teilor, pentru prima editie a ,,Festivalului de
obiceiuri si traditii dobrogene”.

La Ziva Comunei Valea Teilor, ansamblul ,Baladele Deltei” a
prezentat un atractiv program artistic: dansatorii au evoluat in suite de jocuri
populare din Dobrogea (Baicoliu si Hora), Moldova si Oltenia, precum si una
de jocuri populare rrome, in timp ce solistii vocali Georgeta Nichifor, Laura
Mariana Mocanita, Laura Ileana Feraru si Costel Atanasof au interpretat
melodii din regiunile mentionate. Pe langa ,.Baladele Deltei” au mai fost
invitati Corala ,Nihil Sine Deo” din Daeni, Ansamblul ,,Odyssea” al
Tineretului Elen Tulcea si Gelu Voicu, indragit interpret de muzica populara.
Conducerea muzicala: profesor Aurelian Croitoru. Coregrafia: profesor Stefan
Coman.

»Telul meu este sd ajut la consolidarea legaturilor dintre institutia
statului si comunitate. Impreund si invatim si acceptim ci se poate si la
Valea Teilor a realiza lucruri frumoase atunci cand se vrea!” - a anuntat
primarul Violeta Andrei, printr-un mesaj postat pe pagina de Facebook a
Primariei Comunei Valea Teilor.

In cadrul evenimentului au fost inmanate diplome si distinctii celor
care, cu demnitate si credintd, si-au consacrat viata si munca localitatii in care
s-au nascut si au activat, innobildand-o cu contributia lor creatoare si
promovandu-i bogatiile traditiilor si specificul.
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wDoruletul” — participant la a X-a editie
a Festivalului International al Copiilor si Adolescentilor — ,,Sonia
Chnuykashtanchyk” din Kiev

Ansamblul Folcloric pentru Copii ,,Doruletul”, din Tulcea, a participat
la a X-a editie a Festivalului International al Copiilor si Adolescentilor —
,»Sonia Chnuykashtanchyk”, dedicate Zilei Nationale a Ucrainei, desfasurat in
Kiev, Ucraina, in perioada 19 august - 25 august 2021.

Aceasta este cea de a doua participare a ansamblului tulcean la un
festival in Ucraina (in anul 1995 el a mai participat la un festival folcloric
desfasurat la Dnepropetrovsk) si prima la acest festival.

Festivalul s-a desfasurat sub egida Organizatiei Caritabile ,,Ansamblul
de dans «Vitaminchiki»”, cu sustinerea Ministerului Culturii din Ucraina. Pe
langd formatia tulceand, la festival au mai participat si formatii artistice
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folclorice din urmatoarele tari: Albania, Macedonia, Republica Moldova,
Azerbaidjan, Polonia, Coreea de Sud, Uzbekistan, Rusia si Ucraina. Presa —
scrisd, audio si video — a transmis ample materiale despre aceastd manifestare.
In ziua de 20 august reprezentantii formatiilor artistice au participat la receptia
oficiala desfasurata la Primaria Orasului Kiev, la invitatia Primarului capitalei
ukrainene. In aceeasi zi toti artistii ansamblurilor participante au fost invitati
sd ia parte la un master classe al presedintelui Uniunii Coregrafice Nationale
din Ukraina, in Colectivul coregrafic de stat nr. 1 al Companiei Nationale de
Dans Ucrainean ,,Pavlo Virsky”. De asemenea, in aceeasi zi, ,,Doruletul”
impreund cu totii noii sai prieteni, au participat, In Administratia Raionului

Sviatoshynskyi, la intdlnirea oficiald cu doamna Svitlana Fomenko, prim-
adjunct al Ministrului Culturii din Ukraina. Aceasta zi plind de evenimente s-a
incheiat cu un flash-mob la care au participat toate formatiile prezente.

,Doruletul” a evoluat pe scenele kievene in zilele de 21 august (pe
scena de dans prefesionist din Parcul Sovki), 22 august (la Muzeul National
de Arhitecturd Populard) si 23 august (la Centrul de Cultura si Arte al
Universitatii Nationale de Aviatie din Ukraina). In seara zilei de 23 august
ansamblul copiilor tulceni a participat la festivitatea de gald a inchiderii
festivalului, in cadrul careia s-a desfasurat si spectacolul de gala al
formatiilor participante. Numarul total de participanti tulceni la festivalul de
la Kiev a fost de 28 de persoane.
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wDoruletul" la editia a XI-a a Targului ,,Gaudeamus”

La aceasta editie a Targului ,,Gaudeamus Radio Romania — Litoral”,
dansatorii ,,Doruletului” au pregatit jocuri dobrogene, cum ar fi Romanul,
Dobromireasa, Bestepeanca, Pandelasul, Clopotelul, Sarba de la Oltina,
Ciobanasul, Braul pe bataie, Saltata de mana, Poparlanul, Batuta de la
Enisala ori Geambdaseasca, dar si suite din Muntenia si Moldova, iar solistii
vocali au structurat un repertoriu menit sd promoveze valorile folclorice
dobrogene 1n spatiul cultural al judetelor Constanta si Tulcea.

Caravana

Radio Romania

Caravana ,,Gaudeamus Radio Romania”, initiata in anul 2000 ca parte
a Programului Lectura, este formatd dintr-o serie de evenimente
expozitionale dedicate cartii si educatiei, organizate in centre culturale si
universitare de traditie in care existd posturi regionale ale Societdtii Romane
de Radiodifuziune. Partenerii acestei editii au fost: Ansamblul Artistic
Profesionist ,,Baladele Deltei” Tulcea, Asociatia Culturala ,,Belle Arti”,
Asociatia ,,Stratonis” Tuzla, Centrul Cultural ,,Jon Creangda” Tuzla, Fanfara
Militard a Fortelor Navale, Fanfara ,Muzica Apelor” a Companiei RAJA
Constanta. Partener media: Agentia de Presa RADOR.



»Baladele Deltei” a participat la
Festivalul de Folclor ,,Doina Covurluiului” de la Galati

Ansamblul Artistic ,,Doina Covurluiului” al Centrului Cultural
,2Dundrea de Jos” din Galati, ansamblu care in acest an a implinit 20 de ani de
la infiintare, a organizat n perioada 16-17 septembrie 2021 Festivalul de
Folclor ,,Doina Covurluiului”. Alaturi de ansamblul folcloric gazda au fost
invitate i au participat ansambluri prestigioase din tard si Republica
Moldova: Ansamblul Folcloric ,Maria Tanase”, din Craiova, Ansamblul
Folcloric ,,Porolissum”, din Zalau, Ansamblul Folcloric ,,Busuiocul”, din

Bacau, Ansamblul Folcloric ,,Tara Vrancei”, din Focsani, Ansamblul Artistic
,Constantin Arvinte”, din lasi, Ansamblul de Cantece si Dansuri
,Mostenitorii”, din Republica Moldova, precum si Ansamblul Artistic
Profesionist ,,Baladele Deltei”, al Primariei Tulcea.

Ansamblul tulcean a prezentat un program artistic complex si
proportionat la durata celor 45 de minute prevazute in program, compus din:
Calusul dobrogean — Calusul dunarean, dans de fete — Maramele, suite de
jocuri populare din zona Dobrogei — Geambaseasca, Baicoliu, suita de jocuri
populare bulgaresti.

Solistii vocali au interpretat: Georgeta Nichifor — Zi din fluier si
cimpoi, In Dobrogea noastrd, frate; Laura Mariana Mocaniti — Anica pdanzd
ghilea, Dobroge, pamdant iubit, Laura lleana Feraru — Nunta dobrogeand, Du-
md, dorule, mai tare”, iar Costel Atanasof - De cand te-am vazut si Armana
mea.
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Orchestra ansamblului a asigurat piesele instrumentale adecvate
jocurilor interpretate, a acompaniat solistii vocali, dar a interpretat si piesele
instrumentale Rapsodia dobrogeand, a regretatului Constantin Arvinte
(fragment, in prima auditie pentru publicul gélatean!) si Ca la Niculitel.

Conducerea muzicala a fost asigurata de profesor Aurelian Croitoru,
iar coregrafia de profesor Stefan Coman.

wBaladele Deltei” a participat la Festivalul National de Folclor ,,Constantin
Arvinte”, editia a II-a, de la Iasi

Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei” al Primariei Tulcea
a participat la Festivalul National de Folclor ,,Constantin Arvinte”, editia a II-
a, organizat de Ansamblul Folcloric Profesionist ,,Constantin Arvinte” al
Consiliului Judetean Iasi. Desfasurat in perioada 21-22 septembrie 2021,
festivalul reia ambitios traditia dupa un an (2020) de intrerupere, determinata
de pandemia de coronavirus. In viziunea organizatorilor, ,,Festivalul s-a dorit
a fi un context de dialog cultural si artistic in care ansamblurile artistice
profesioniste din Romania si publicul spectator iesean si se regidseasca in
valori comune exprimate de artisti profesionisti prin intermediul spectacolului
de folclor muzical si coregrafic romanesc”.
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Spectacolele s-au desfasurat in aer liber, si anume in Gradina Palas din
lasi, si au adus pe scend ansambluri folclorice profesioniste recunoscute
pentru valoarea lor artistica, si anume: ,,BaladeleDeltei”, din Tulcea, ,,Doina
Covurluiului?, din Galati, ,,Dor Romaéanesc”, din Bistrita, ,Izvoare
Dobrogene”, din Constanta, ,,Transilvania”, din Baia Mare, ,,Constantin
Arvinte”, din lasi si orchestrele ,Rapsodia Vasluiului” si ,,Rapsozii
Botosanilor”. Manifestarea a fost onoratd de prezenta unor nume mari ale
folclorului romanesc: solistii Laura Lavric, Gheorghe Turda, Doinita si Ionut
Dolanescu, Matilda Pascal Cojocarita si Stefan Cigu, violonistul Marinica
Botea.

Un moment special a fost interpretat de soprana Rodica Anghelescu.

La festivalul iesean, Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei”
a prezentat urmatorul program: Calusul Dobrogean — Calusul Dundrean, dans
de fete - Maramele, grupul vocal - Hai flacadi la joc (sarbad), suitd de jocuri
populare din Dobrogea — Baicoliu, suitd de jocuri populare bulgaresti; piese
instrumentale: Rapsodia dobrogeanda (fragment) de Constantin Arvinte si Ca
la Niculitel; piese vocale: solist vocal Georgeta Nichifor - Zi din fluier si
cimpoi si In Dobrogea noastrd frate; solist vocal Laura Mocanitd - Anica
pdnza ghilea s Dobroge, pamdnt iubit; solist vocal Costel Atanasof - De cand
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te-am vazut si Armdana mea; solist vocal Laura Feraru — Nunta dobrogeanda si

Du-ma, dorule, mai tare.
Conducerea muzicala: profesor Aurelian Croitoru; coregrafia: profesor
Coman Stefan.

Totodatd, cu acest prilej s-a desfasurat, marti, 21 septembrie, simpozionul
intitulat ,,Constantin Arvinte — o viatd inchinatd muzicii”, dedicat
personalitatii Maestrului Constantin Arvinte, compozitor, dirijor si folclorist
roman de prestigiu, al carui nume este purtat atat de ansamblul iesean gazda,
cat si de festivalul al carui organizator acesta este. La simpozion au participat
domnul Costel Alexe, presedintele Consiliului Judetean lasi, doamna Elize
Stan, realizator si producator TVR, domnul Vasile, muzicolog si cadru
didactic la Academia de Muzica Bucuresti, domnul Bujor Prelipcean, director
general al Filarmonicii de Stat ,,Moldova” din Iasi, domnul Andrei
Fermesanu, coordonator artistic la Opera Nationalda Romana din Iasi, domnul
Marin Voican, compozitor si scriitor, director artistic al Centrului de Etica si
Strategii, doamna Daniela Vlad, realizator la Radio Iasi, domnul Cristian
Obrejan, dirijor, domnul Nichita Dragomira, profesor, maestru coregraf,
domnul Petre Susu, profesor, manager al Ansamblului Folcloric Profesionist
,Constantin Arvinte” al Consiliului Judetean lasi. Din partea Ansamblului
Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei” a fost invitat si a participat managerul
institutiei, profesor Stefan Coman, care a evocat personalitatea Maestrului
Constantin Arvinte si a prezentat lucrarea: Arvinte, Constantin, 2019, Folclor
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muzical din Dobrogea, Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei”,
Tulcea, ISMN 979-0-69490-117-2.

Lucrarea, editatd si publicata de ansamblul tulcean ,,Baladele Deltei”,
reprezintd ultima din cele publicate Maestrului 1n timpul vietii, addugandu-se
unei opere unice, de un imens prestigiu: Folclor muzical din Moldova (lasi,
2008), Folclor muzical din Transilvania (Cluj-Napoca, 2009), Folclor
muzical din Oltenia (Craiova, 2012), Folclor muzical din Muntenia (Ploiesti,
2016) etc.

wBaladele Deltei” a sustinut peste 30 de spectacole pentru turistii care au
ajuns in Delta Dundrii in acest sezon estival

In data de 20 octombrie a.c., ansamblul nostru a sustinut ultimul
spectacol la bordul navelor de croaziera care au acostat in portul tulcean, din
acest an.

De peste 20 ani, cunoscutul ansamblu desfdsoard un adevarat export
cultural, oferind turistilor din intreaga lume care poposesc pentru cateva zile
la portile deltei seri de joc, cant si traditii romanesti.
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Suntem bucurosi ca si in acest an am reusit sa oferim turistilor care
ne-au trecut pragul momente de neuitat.
Chiar daca si anul trecut si anul acesta ,,s-a simtit” pandemia, fiind mai

putine spectacole, totusi ne bucura faptul ca turistii s-au aratat impresionati de
prestatia artistilor care, pentru cateva momente, i-au facut sa uite de pandemie
si de toate problemele existente la nivel global.

Am sustinut mereu genul acesta de spectacole deoarece consideram ca
printr-o ofertd vastd si diversificatd putem atrage mai multi turisti in orasul
nostru, ceea ce inseamnd un castig pentru domeniul HoReCa, dar si pentru
artizanii locali.

In acest sezon estival, Ansamblul Artistic Profesionist ,Baladele
Deltei” al Primariei Tulcea a sustinut peste 30 de spectacole pentru turistii
care au ajuns 1n Delta Dunarii

14 Noiembrie —Dobrogea-n sarbatoare!
Pe langa spectacolul dedicat Zilei Dobrogei, Ansamblul Artistic Profesionist

,,Baladele Deltei” al Primariei Tulcea a premiat §i cea mai frumoasa urare
adresata Dobrogei.
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De peste 20 de ani, incepand cu anul 1998, Ansamblul Artistic
Profesionist ,,Baladele Deltei” al Primariei Tulcea sarbatoreste Ziua Dobrogei
printr-un inedit spectacol folcloric.

Chiar daca anul acesta este unul deosebit, dat de contextul pandemic,
cu masurile de sigurantd necesare si cu respectarea normelor in vigoare am
reusit sa oferim publicului tulcean momente frumoase.

1 vomiere

= Revenirea Dobrogei la
pairia mamd
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14 NorENBRE

Revenirea Dobrogei 12
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wadeani 20N \
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Evenimentele dedicate Dobrogei au debutat cu festivitatea de premiere
a celei de-a doua editii a concursului online ,,14 Noiembrie — Ziua Dobrogei”,
unde viceprimarul Municipiului Tulcea, domnul Dragos Simion, a inmanat
premiile castigatorilor, urmand apoi un deosebit spectacol organizat de
Primaria Municipiului Tulcea si Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele
Deltei”.

Cu respectarea normelor in vigoare, timp de mai bine de doua ore sala
de spectacole a Teatrului ,,Jean Bart” a rasunat de cantec, joc, voie buna si

aplauze.
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Spectacolul a debutat cu o proiectie in care s-au redat materialele

trimise de concurenti pentru concursul dedicat Dobrogei.
Programul spectacolului a fost unul vast si diversificat. Suitele de jocuri
populare dobrogene, prezentate de dansatorii ,,Baladelor”, au alternat cu cele
oltenesti si cu un veritabil recital al solistilor instrumentisti Sava Alexandru,
Croitoru Rézvan si Vladeanu Dragos (un trio la vioard), Chirita Stefan si lon
Marin (un duet la clarinet) si un solo la nai al instrumentistului Marius Iordan,
precum si al solistilor vocali ai ansamblului - Georgeta Nichifor, Costel
Atanasof, Laura Mocéanita si Laura Feraru, acompaniati de orchestra condusa
de Aurelian Croitoru.

Finalul evenimentului a fost marcat de un moment deosebit,
apartinand indragitului interpret de muzica populard, Constantin Enceanu. In
cadrul evenimentului s-a tinut un moment de reculegere in memoria
cunoscutului interpret Petrica Mitu Stoian.

,INe bucurdam ca am reusit sd organizam acest eveniment, deoarece
publicului tulcean ii lipsesc frumoasele spectacole dinaintea pandemiei” - a
declarat Stefan Coman, managerul Ansamblului Artistic Profesionist
,,Baladele Deltei”.
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La sfarsitul lunii octombrie, ansamblul a lansat a doua editie a
concursului online ,,14 Noiembrie — Ziua Dobrogei”. Toti cei care au dorit sa
participe la acest concurs au fost rugati s trimitd pe adresa de e-mail a
ansamblului o scurta Inregistrare video, de maximum 30 de secunde in care
aduc cea mai frumoasa urare Dobrogei la ceas aniversar. lata castigatorii:

,14 NOIEMBRIE — ZIUA DOBROGEI":
sectiunea 7- 10 ani

Premiul 1
Postolachi Maria

Premiul al I1l-lea
Cersamba Mihai

Rotaru Maria

Premiul al I1l-lea
Negrisan Maria

Gheorghe Teodora loana
Tihan Cristian

Mentiune

Saragea Kira-Gabriela
Saragea Ingrid

Irimia Daria si Ilinca (duet)

sectiunea 11-18 ani

Premiul 1

Strail Maria Oxana
Vlad Andreea
Andrei Valentina

Premiul al 11-lea

Cocu Eduard-Ionut
Babaianu David-Hristian
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Premiul al I11-lea
Radu Cristina Maria
Cojocaru Alexandra Maria

Mentiune

Cosma Teodora
Mitel Alexandra
Grosu Stefania

Saru Andreea Isabela

sectiunea peste 18 ani

Premiul 1
Urdes Ton

,De peste 20 de ani organizam spectacole inedite prin care sarbatorim
revenirea Dobrogei la Patria mamd. De anul trecut am hotdrat sa marcam
acest moment important si in mediul online. In 2020 am lansat prima editie a
concursului online -,,14 Noiembrie — Ziua Dobrogei” care a avut ca tema
fotografia. Anul acesta am provocat concurentii la o inregistrare video prin
care au ficut cea mai frumoasa urare Dobrogei noastre. In cadrul concursului
au fost acordate diplome si premii atractive” - a declarat Stefan Coman.

Familia Favorit in sufletul Baladelor

Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei” al Primariei Tulcea a
inregistrat la Favorit TV, pentru emisiunea ,,Familia Favorit”, doud editii
speciale - pentru Craciun si Anul Nou. Moderator: Paul Surugiu — Fuego.
Producator: Valentina Herta.

Ansamblul tulcean a filmat alaturi de cunoscuti interpreti de muzica populara,
precum si alaturi de actorul Cornel Palade.

Invitati: Aneta Stan, Stefania Rares, Ion Paladi, Nicolae Botgros, Nadia
Duluman, Mariana Ionescu Capitanescu, Cornel Palade, Brandusa Covalciuc,
Ciobanu, Marcel Pavel, Mariana lonescu Capitinescu, Surorile Osoianu,
Elisabeta Turcu.
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Si in acest an
wBaladele Deltei”, a participat la a XXIII-a editie a Festivalului National de
Folclor ,,Joan Macrea” de la Sibiu

In perioada 26-28 noiembrie 2021, Ansamblul Artistic Profesionist
,Baladele Deltei” al Primariei Tulcea a participat la a XXIII-a editie a
Festivalului National de Folclor ,,Joan Macrea” de la Sibiu.

Festivalul ,,Joan Macrea”, la care si-au dat intalnire sute de artisti, a
propus publicului trei zile de cantec si joc popular de pe intreg cuprinsul
Romaniei. Manifestarea este dedicatd ansamblurilor profesioniste, si a reunit,
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la Centrul Cultural ,,Jon Besoiu”, artisti din Romania, reprezentanti de seama
ai zonelor folclorice de provenienta.

. ISTIVALIL NATIOAL DE MoLcton

JORN MACREA"

. Edifia a XXIIl-a .
Sibiu 2021
Ansamblul Artistic Profesionist
nBaladele Deltei” - Tulcea

IDAN MACRES'?

‘ Editia' a XXIIl-a _

. Sibiu 2021
samblu! Artistic’ Profesionist
nBaladele Deltei” - Tulcea
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Evenimentul a fost organizat de Consiliul Judetean Sibiu si Centrul

Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale ,,Cindrelul-
Junii” Sibiu, fiind un omagiu adus celui care a fost marele coregraf Ioan
Macrea, fondatorul Ansamblului Folcloric ,,Cindrelul — Junii Sibiului”.

In cadrul festivalului, Ansamblul Artistic Profesionist ,Baladele
Deltei” a prezentat un deosebit program artistic, menit sa incante publicul si
sd prezinte Dobrogea cu cinste si onoare, ducand prin cantec si joc mesajul
dobrogenilor la acest mare festival, acum in prag de 1 decembrie.

In recital au fost solistii vocali ai ansamblului: Georgeta
Nichifor,Costel Atanasof, Laura Feraru, Laura Mocanitd. Conducerea
muzicald a fost semnatd de profesor Aurelian Croitoru, iar coregrafia si regia
artisticd de maestrul coregraf Stefan Coman.




A

Pe langa Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei”, in cele trei
seri ale festivalului pe scena Centrului Cultural ,Jon Besoiu” au urcat si
Ansamblul Artistic Profesionist ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava si Sorin
Filip, Ansamblul Profesionist ,,Banatul” din Timisoara si Liliana Laichici,
Adrian Stanca, Mihaela Petrovici, Dumitru Teleagd, Carmen Popovici
Dumbrava, Nicu Novac, Ansamblul Artistic Profesionist ,,Dor Roméanesc” din
Bistrita si Matilda Pascal Cojocarita, Stefan Cigu, Alexandru Pugna, Ansamblul
Artistic Profesionist ,,Constantin Arvinte” din lasi si Andrei Lita, Constantin
Bahrin, Simona Mazare, Andrei Balan, Claudia Martinica, Ansamblul Folcloric
,Veteranii Junii Sibiului” si Mariana Anghel, Camelia Cosma Stoitd, Marcel
Parau, Cristian Pomohaci, Nicoleta Voica, Ansamblul Folcloric ,,Ceata Junilor”
si Alina Pinca, Ilie Medrea, Razvan Nastasescu, Sebastian Emanuel Stan,
Traian Stoitd, Ovidiu Homorodean, Oana Bozga, Daniel Pop, Virginia Irimus,
Bogdan Toma, Izabela Tomita, Gabriel Popescu, Aurora si Sandel Mihai,
Olguta Berbec, Remus Novac, Stana Stepanescu si Bojidar Ciobotin si nu in
ultimul rand, gazdele evenimentului, Ansamblul Folcloric Profesionist
,,Cindrelul — Junii Sibiului”.

,»A devenit o traditie pentru noi sa participam la acest valoros festival de
folclor, unde, la fiecare participare, programul nostru artistic a fost apreciat si
aplaudat. Nu ne-am dezis nici anul acesta, deoarece am avut un program vast si
foarte bine lucrat”, a precizat Stefan Coman, managerul Ansamblului Artistic
Profesionist ,,Baladele Deltei”.

La Tulcea, spectacol dedicat Marii Uniri
»wDin suflet de romdn!”

Primaria Municipiului Tulcea, Consiliul Judetean Tulcea si Ansamblul
Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei”, au organizat miercuri, 1 decembrie
2021, incepand cu ora 10:30, in Piata Civicd din municipiu, spectacolul
folcloric intitulat ,,Din suflet de roman!”, dedicat Zilei Nationale a Romaniei.

Organizatorii au pregatit publicului tulcean un vast program artistic la
care au luat parte nume sonore ale cantecului si jocului traditional roméanesc.

Au participat ca invitati: Nicolae Voiculet si ,,Orchestra Romania”,
Alexandru Pugna (Ardeal), Andreea Chisilitd (Moldova), Ileana Laceanu
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(Oltenia), Ansamblul Folcloric ,Badbdianca” (Babadag) si Ansamblul
Folcloric ,,Doruletul” (Tulcea).

Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei” a sustinut un moment
artistic cu o mare Incarcatura patriotica.

Au evoluat solistii vocali ai ansamblului, Georgeta Nichifor, Laura
Feraru, Laura Mocanita si Costel Atanasof.

Conducerea muzicala a fost semnata de profesor Aurelian Croitoru, iar
coregrafia si regia artistica de maestrul coregraf Stefan Coman.




,1 Decembrie 1918 este o pagind sublima a istoriei noastre, pe care
romanii trebuie sd o sarbatoreasca asa cum se cuvine, cu dragoste de tara, de
limba si de neam. Prin acest spectacol am ncercat sa trezim in sufletul celor
prezenti emotia si bucuria Marii Uniri!” - a precizat Stefan Coman, managerul
Ansamblului Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei” al Primariei Tulcea.

Marea Unire din 1918 a fost procesul istoric in urma caruia toate
provinciile istorice locuite de romani s-au unit in anul 1918 in cuprinsul
aceluiasi stat national, Romania.

Etape preliminare au fost Unire din 1859 a Tarii Moldovei cu Tara
Romaneasca si dobandirea independentei in urma Razboiului din 1877-1878,
pe fondul renasterii nationale a romanilor pe parcursul secolului al XIX-lea.
Unirea Basarabiei, a Bucovinei si, in cele din urma, a Transilvaniei si a
Banatului cu Regatul Romaniei au dus la constituirea Romaniei Mari.

Marea Unire a tuturor romanilor a fost Implinitd in miezul zilei de 1
decembrie 1918, cand cele 1.228 de semnaturi s-au asternut pe Rezolutia
Adunarii Nationale de la Alba lulia.

Prin Legea nr. 10 din 31 iulie 1990, data de 1 decembrie a fost
adoptatd ca Zi Nationala si sarbatoare publica Tn Romania.

wBaladele Deltei” pe scena Centrului Multifunctional Educativ pentru
Tineret ,,Jean Constantin” Constanta la spectacolul , Iatd, vin colindatori!”

Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei” al Primariei Tulcea
a participat la spectacolul ,,Iata, vin colindatori!”, care s-a desfasurat in data
de 9 decembrie, de la ora 18.00, pe scena Centrului Multifunctional Educativ
pentru Tineret ,,Jean Constantin” din Constanta. Evenimentul a fost dedicat
iubitorilor de traditii si obiceiuri de iarna, un proiect cultural-artistic organizat
de Centrul Cultural Judetean Constanta ,, Teodor T. Burada”.

Spectacolul a adus in atentia publicului constintean colinde si
obiceiuri asociate sarbatorilor de Craciun si Anul Nou, intr-o impletire
armonioasa de contemporan si traditional.

In spiritul frumoaselor traditii de iarna, pe scena de la malul marii au
urcat cursantii claselor de canto muzica usoara si canto muzicd popularad ai
Centrului Cultural Judetean Constanta ,,Teodor T. Burada” si grupuri de
colindatori/ ansambluri din tard: Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele
Deltei” Tulcea, Grupul de colindatori ,,La Lind Fantand” - Braila, Grupul de
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colindatori ,,Glasul Strabunilor” - comuna Jijila, Tulcea, Elena Platica si
colindatorii clasei de canto popular - coordonator profesor Elena Platica, Grup
Vocal ,,Giocoso” - coordonator profesor Rodica Iftime.

Reprezentantii Centrului Cultural Judetean Constanta ,,Teodor T.
Burada’ au afirmat: ,,Farmecul melodiilor si textelor poetice ale colindelor
romanesti este inegalabil, iar tinerilor le revine importantul rol de a duce mai
departe inestimabilul tezaur popular. Colindele completeazd atmosfera
sarbatorilor de iarnd aducand bucurie si emotie sufleteasca tuturor’’.

Ansamblul tulcean a transpus publicul prezent in atmosfera magica a
sarbatorilor de iarna printr-un frumos recital de colinde si un obicei de iarna
,Jocul Caprei” din Berzunti, momente care au starnit ropote de aplauze.

Baladele Deltei

Au adus bucuria colindului bunicilor din
Centrul pentru persoane vdrstnice Sf. Ecaterina Tulcea

In prag de Craciun, un grup de solisti vocali si solisti instrumentisti
(Georgeta Nichifor, Atanasof Costel, Laura Mocanita, Laura Feraru, Andreea
Cristea, Denisa Cilin, Anca Marcoci, lon Marin si Claudiu Pascale) ai
Ansamblului Artistic Profesionist ,,.Baladele Deltei” al Primariei Tulcea,
impreund cu managerul Stefan Coman, au dus bucuria colindului bunicilor din
Centrul pentru persoane varstnice Sfanta Ecaterina, din Tulcea.

Nu va putem descrie in cuvinte cu cata bucurie ne-au primit atat bunicii,
cat si managerul, doamna Stefana Zibileanu, si personalul acestui centru.
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Am gasit acolo bunici fericiti, veseli si plini de viata care, impreuna,
formeaza o adevarata familie. Bunicii colindati au varsat lacrimi de bucurie.
Mare ne-a fost bucuria cand bunicuta Violeta a fredonat pentru noi
traditionalul ,,La multi ani”!

Au colindat impreuna cu noi, au/am plans, au/am zambit ... am vazut
pe fata lor bucuria si fericirea. Pentru cateva clipe, au uitat de toate greutatile
si durerile vietii.

A fost o zi binecuvantatd de Dumnezeu si Incarcatd de emotii!

Le dorim multa sanatate si bucurie tuturor bunicilor!

Festivalul ,,La dalba cetate” in Piata Civicd a municipiului

Primdria Municipiului Tulcea si Ansamblul Artistic Profesionist
,Baladele Deltei” au organizat marti, 21 decembrie, incepand cu ora 15.00, in
Piata Civica Festivalul de datini si obiceiuri de iarna ,,La dalba cetate”.
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Ceata de colindatori ,, Glasul Strabunilor”- Jijila
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Calin Brateanu si Ceata de colindatori din Bogdanesti, Judetul Suceava
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In fiecare an, aceastd perioadi ne oferd prilejul de a retrii magia
sarbatorilor de altidatd prin frumoasele datini pe care poporul roman le-a
mostenit. Si in acest an, colindele si obiceiurile de iarnd, prezentate in cadrul
spectacolului au adus bucuria Nasterii Mantuitoare in inimile celor prezenti.

Pe scena din Piata Civica ne-au colindat: Ciprian Roman (Deva),
Ovidiu Homorodean (Sibiu), Calin Brateanu si Ceata de colindatori din
Bogdanesti (judetul Suceava), Ansamblul ,,Mosoaiele” — Luncavita, ,,Glasul
Strabunilor” — Jijila si nu in ultimul rdnd Ansamblul Artistic Profesionist
,,Baladele Deltei”.
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COLINDELE ROMANE STI
Dan ARHIRE

Dupa o munca impresionanta si tenace de aproape 10 ani, loan Bocsa,
profesor la Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj Napoca, si
echipa sa au reusit performanta de a culege si clasifica aproape 7500 de
colinde. In Cuvdntul inainte la culegerea sa de Colinde romdnesti el spunea:
,»Am fi dorit ca si copiii nostri, copiii lor si copiii copiilor lor, sd poatd afirma
la un moment dat cd una din primele amintiri ale copilariei este legata de
miracolul colindatului, dar lumea contemporana nu ne da prea multe sperante
in acest sens; multe din traditii s-au diluat, si-au schimbat sensul sau chiar au
disparut cu desavarsire. Singura modalitate de a da o dimensiune temporala
nelimitatd acestor valori spirituale de nepretuit este culegerea, consemnarea,
analizarea si conservarea, asigurandu-le astfel vesnicia 1n memoria
umanitatii” (Bocsa I, 2003, p. 6). Dupa care, pentru a face si mai deslusit
mesajul sau, profesorul a intarit cu ,,pecetea” unui citat: ,,Caci nu e datorie
romaneascd mai vrednicd de a fi indeplinitd si nu e osteneald mai de folos,
decat sa facem partasi pe cei mai tineri, pe cei care vin dupa noi, la bucuriile
sufletesti mostenite din vechime, sa li le predam lor ca pe o zestre de mare
pret” (George Breazul in Cuvdntul de lamurire, Colinde, 1938, Bucuresti, p.
9).

Iata aici o profesiune de credinta la care simtim nevoia sd ne alaturam
si noi, revista ,,Dobrogea”, cu modesta noastrd contributie. Nu numai in ce
priveste culegerea de colinde (cele cateva texte dobrogene publicate aici fiind
doar o particica dintr-un fond apus, pe care il banuim a fi fost mult mai
consistent!), ci si in ceea ce priveste incercarea de a le deslusi mesajul cel mai
adesea neinteles, venind din vremurile prin care greu patrund luminile zilei de
astdzi. Si daca Bergstrom & Boréus (Bergstrom, Goran & Boréus Kristina,
2000, Textes mening och macht — Metodbok i samh d llsvetenskaplig
textanalys, Studenttliteratur, Lund), invocati de Ravini cu referire la textul
folcloric (Ravini, 2016, p. 98), sunt de parere ca acesta poate fi analizat, astfel
incat, cu ajutorul continutului ferm si explicit, sd poatd fi deslusit si ceea ce
este abscons 1n el (disimulat, de exemplu, ,,in metafore si alegorii cu intelesuri
uitate, ascunse sub expresii mai putin clare”), iata ca, la randul nostru, suntem
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tentati sa credem ca si textele colindelor romanesti in marea lor parte, alaturi
de diversele obiceiuri pe care romanii le-au respectat (si, uneori si pe alocuri,
inca le mai respectd la sarbatorile de iarnd), dar si alaturi de alte texte ale
culturii noastre traditionale, pot fi analizate si intelese si mai adanc, pe masura
largirii ariei de cercetare si aprofundarii demersului. Aceasta inseamna, deci,
ca intelegem sa analizam si sa prezentam textele colindelor romanesti nu doar
in contextul Craciunului, al solstitiului de iarna si al sfarsitului de an, ci si in
ansamblul semnificatiilor culturii noastre traditionale, atat cat ne-au fost ele
permise si accesibile; intelegem, deci, ca lumea colindelor, asa cum transpare
ea din textele culese si la indemana, are, la origine, legatura pana la identitate
si cu lumea cantecelor de Zori, de exemplu, ca parti ale aceluiasi tot.

Caci, atat unele cat si altele sunt cu certitudine stravechi si contin
numeroase elemente de unicitate, ceea ce le recomandd ca putind fi
impreuna-calatoare pe acelasi drum al unei culturi traditionale nascute din
acelasi complex de idei, credinte si rituri mitico-magice, ridicate pe temelia
aceloragi divinitati originare. De asemenea, ornamentica traditionala,
susceptibild a veni, la randul ei, din aceeasi lume de indepartatd origine, va
juca un rol in studiul care urmeaza, cici atat ea, cat si colindele, au jucat un
rol asemandtor in destinul culturii noastre traditionale. Aceasta, pentru ca
ambele sunt suportul unei originale alaturari de simboluri precrestine si
crestine, vizibild atat in lumea colindelor cu personajele si naratiunile ei greu
de pliat pe invatatura crestind, cat si 1n bisericile (in special din lemn) de tara,
a caror iconografie stingace este crestind, in timp ce sculptura si ciopliturile
se deruleazd pe un scenariu tindnd de precrestinism. Aceastd tarzie
ingemanare a fost posibild si gratie abundentei colindelor pastrate (iar
interviul acordat revistei ,,Dobrogea” de profesorul loan Bocsa ne vorbeste
exact despre aceastd abundentd), dar si specificitatii istoriei acestui teritoriu
(si articolul parintelui Felix Lucian Neculai surprinde unul din momentele
esentiale ale acestei istorii — inceperea organizarii bisericii nationale).

Studiul care urmeaza, deci, nutreste speranta de a convinge!
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TACHINT HRISTOPULOS
ULTIMUL MITROPOLIT AL VICINEI
SI
PRIMUL MITROPOLIT AL TARII ROMANESTI

Pr. Felix Lucian NECULAI

1ACHINT,
8F. MITROPOKITYE
[eRARH TARII ROMANESTI

Sfantul Ierarh lachint, Mitropolitul Tarii Romdnesti

Iachint, ultimul mitropolit al Vicinei (infloritoare cetate dobrogeana
medievald) si primul al Ungrovlahiei, a fost de neam grec (1), ca si
predecesorii sdi, toti membri in sinodul Patriarhiei ecumenice. Pentru nevoile
religioase ale noului stat roman, ce luase fiintd in sudul Carpatilor, el de la o
datd necunoscutd azi, luase obiceiul de a veni la curtea domneasca de la
Arges, unde va fi fost destul de bine primit de voievodul valah. Cu timpul
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poate se va fi stabilit de-a binelea aici, deoarece eparhia lui de la Vicina
infrunta mari lipsuri si primejdii din partea tatarilor (2), inca de pe vremea
inaintasilor sai.

Simtind nevoia unui intaistatator pentru Biserica tarii sale, voievodul
Nicolae Alexandru Basarab — desigur curand dupa anul 1352, cand a urcat
treptele tronului domnesc - ,,indemnat de un gdnd cucernic si aratand multa
dragoste si supunere si ascultare catre sfanta, soborniceasca si apostoleasca
a lui Hristos biserica” a cerut ,,nu odata, ci de mai multe ori, prin scrisorile
sale”, patriarhului ecumenic Calist I (1355-136) din Constantinopol si
sinodului sau sa incuviinteze ca ,, preasfintitul mitropolit de Vicina... chir
lachint” sa fie stramutat in fruntea bisericii tarii sale, unde fusese deja
,,chemat cu cdtva timp inainte” si unde era ,,foarte bine primit” de acest
voievod, care-i ardta ,,cuvenita supunere §i evlavie” (3).

Dupa mult chibzuire si cu unele conditii, privitoare la dependenta
Mitropoliei Ungrovlahiei de Patriarhia ecumenica, patriarhul Calist — in luna
mai 1359 — anunta voievodului Nicolae Alexandru Basarab ca aproba
stramutarea lui Tachint In scaunul mitropolitan de la Arges, avand intru acesta
si Incuviintarea ,, puternicului si sfantului imparat” (4). Astfel din luna mai
1359 sederea lui Iachint in capitala Tarii Romanesti se legalizeaza, el fiind
,,de aici inainte adevarat ierarh a toata Ungroviahia, avand ingaduinta... sa
faca in toata enoria si eparhia lui toate cate se cuvin unui arhiereu legiuit”.
El avea sia fie numit de acum finainte: , Prea Sfintit mitropolit a toatd
Ungroviahia, prea cinstit, iubit frate in Domnul... impartasindu-se si
bucurdndu-se” de dreptul de a face parte ,, din sfantul sintron, ca un arhiereu
adevarat, fiind asezat cu harul lui Dumnezeu”.

Pe temeiul acestei hotdrari patriarhale si in virtutea primita prin Taina
hirotoniei intru arhiereu, el in eparhia sa, avea sa ,,intareasca pe citeti sa
ridice in treapta ipodiaconi, sa hirotoneasca diaconi si preoti si sa ia pe
mana sa si toate drepturile din orice parte ar fi” (5).

Totodata articolul patriarhal privitor la straimutarea lui lachint la Arges
cerea ,,ca toti clericii din toata tara — Vlahia — si ceilalti sfintiti, calugari si
laici sa asculte si sa i se supund — lui lachint — ca unui adevarat al lor pastor
si parinte §i dascal si sa-I primeasca bucuros si sa implineasca toate cate le
va spune §i cu ce-i va sfatui si invata pe ei, cu privire la folosul (lor)
sufletesc” (6).
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In urma acestei intelegeri intre domnul Nicolae Alexandru Basarab si
ecumenicul Calist ,, Prea Sfintitul Mitropolit lachint a toata Ungrovlahia” se
stabileste pentru totdeauna la Curtea de Arges (7), fosta sa eparhie Vicina,
desfiintdndu-se chiar in acest an, 1359 (8). Vreme de un deceniu niciun
document nu mai face macar vreo scurtd referire la mitropolitul Tachint venit
de la Vicina.

Tocmai in luna septembrie 1369, actele fac pomenire de ierarhul
lachint. Cam in acest timp venise in tard ieromonahul Hariton de la
Manastirea Cutlumus din Sfantul Munte, rugand pe Vladislav (Vlaicu) Voda
sd desavarseasca lucrarile de zidire de la acea manastire, incepute de tatal sdu
Nicolae Alexandru Basarab.

Domnul primeste propunerea, dar cere lui Hariton ca monahii
ungrovlahi de acolo sa nu fie supusi vietii ,,chinovnicesti”, ce se ducea 1n acel
sfant locas, caci o ,,rabda cu greu”. Hariton nu se invoieste la aceasta. Atunci
Vlaicu Voda ,,a poftit si rugat pe Prea Sfintitul mitropolit a toatd
Ungrovlahia, prea cinstitul si parinte al domniei mele chir lachint ...ca sa se
duca sa-1 roage sa implineasca cererea Domniei mele”. Interventia sa, ca si a
altora, a ramas insad fard raspuns. Hariton n-a vrut sd renunte la obiceiurile
,care s-a inceput de multi ani de catre dumnezeiestii parinti, purtatori de
Dumnezeu, §i care a ramas pand acum” Tn manastirea sa (9).

Prins de batranete si uneori oprit de domn, mitropolitul Iachint n-a
putut sa dea urmare conditiei pusd in actul de stramutare, de a merge la
Constantinopol sa ia parte la sedintele sinodului patriarhal de acolo. Din
aceastd pricind unii rauvoitori, ciatre anul 1370, l-au parat la patriarhie,
acuzandu-l ca este ,, calcator si dispretuitor” al Marii Biserici.

Patriarhul Filotei (a doua pastorie, 1364-1376), banuind poate ca
vladica lachint se gaseste la o rupere de patriarhia ecumenica si deci la o
autonomie a bisericii sale, in vara anului 1370, a trimis in Tara Romaneasca
pe dicheofilaxul (10) Daniil Critopulos sa cerceteze cat sunt de adevarate
invinuirile ce se aduceau batranului ierarh. Venit aici, trimisul patriarhal
constatd netemeinicia lor si intelege, intru totul, pricina pentru care Iachint nu
a mers la Constantinopol.

La plecarea lui Daniil Critopulos din tara, mitropolitul Iachint a gasit
de bine sa scrie, prin el si prin vladica Daniil al Vidinului, patriarhului Filotei,
dezvinovatindu-se si pe aceastd cale de acuzatiile aduse. Aminteste totodata
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patriarhului ecumenic faptul ca el a determinat pe voievodul Nicolae Alexandru
Basarab sa supuna biserica tarii sale patriarhiei din Constantinopol, si pentru
aceasta, n-ar merita ca, acum ,la batranete” sa ,,sufere” si sa fie ,,batjocorit de
sfanta lui Dumnezeu bisericd, ca un caldtor si dispretuitor al ei” (11).

Cat priveste lipsa sa de la sinodul patriarhal, la care avea indatorirea sa
vind, aceasta se datoreste, pe deoparte, faptului ca ,,de la inceput” voievodul
Tarii l-a oprit, ,,punand nainte lungimea drumului si teama de ciuma”, iar, pe
de alta parte, ca de ,,mai Incoace” a fost si este prins de o ,,covarsitoare sleire
trupeasca”, aflandu-se ,,slabanogit cu totul si lipsit de putere”.

In acelasi timp, mitropolitul Iachint incunostinteazi pe patriarhul
ecumenic cd domnul térii, Vladislav (Vlaicu) si boierii sdi au trimis la
Constantinopol pe dicheofilaxul Daniil Critopulos, ,,ca sa fie sfintit, daruit si
binecuvantat ca arhiereu a toata Ungrovlahia”, avand intru acesta si ,,voia,
ingaduinta si iertarea sa”.

Biserica Domneasca din Curtea deArges
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In sfarsit, cere patriarhului sa-1 ierte, ,.cd in grea boald zace” si-l roaga
sd nu-i nesocoteascd rugiciunea, ca-i face ,la adanca sa batranete si in
asprimea bolii”, care-l chinuieste cumplit (12).

Patriarhul ecumenic ii Tmplineste rugdmintea, hirotonind pe Daniil
mitropolit peste o parte din Tara Romaneasca iar pe el — socotindu-i dreapta si
adevaratd dezvinovitirea de acuzatiile ce i se aduseserda — l-a lasat si
pastoreascd mai departe la Arges. Mult timp dupd aceasta n-a mai trait,
dandu-si obstescul sfarsit la prima jumatate a anului 1372.

Probabil a fost ingropat langé biserica mitropolitana din Arges (13), in
care slujise Domnului mai mult de un deceniu. Schimbarile facute mai apoi
aici au sters, probabil, orice urma amintitoare a locului sdu de veci.

In timpul pastoriei sale vine in tara calugirul sarb Nicodim care, cu
ajutorul lui Vladislav Voda, ridica Manastirea

Vodita si pune inceputul Manastirii Tismana, terminata apoi sub Radu
I Basarab.

Numele mitropolitului Iachint nu se afld trecut in pomelnicul Sfintei
Mitropolii, ci numai in al manastirii Tismana si a schitului Topolnita. Cu el
incepe deci lungul sir de mitropoliti ai Ungrovlahiei (14).

NOTE

1. In Tomosul de canonizare al Sf. Iachint sunt inscrise spre surprinderea noastra si
urmatoarele: ,,...Sf. Ierarh lachint, ultimul mitropolit al cetatii dobrogene a
Vicinei... sprijinitor al fratilor de acelasi neam...” (n.n. romani).

2. Const. C Giurescu, Istoria romanilor, 1, ed. a cincea, f.a., p.379.

3. Pr. N. L. Serbanescu, Mitropolitii Ungrovlahiei, in B.O.R., LXXVII (1959), nr. 7-10,
p. 731.

4. Este vorba despre imparatul Bizantului loan al V-lea Paleologul (1354-1376).

5. Hurmuzaki, Documente, XIV, 1, 1898, p. 1-4, 4-6; C. Erbiceanu, Material pentru
Istoria Bisericeasca si Nationala a romdnilor, in B.O.R. XII (1888- 1889), p. 121-123.

6. Ibidem

7. Presupunem ca mitropolitul Iachint si-a avut resedinta la Curtea de Arges, bazandu-
ne pe Viata patriarhului Nifon, scrisa de Gavriil, protul Muntelui Athos, curdnd dupa
moartea lui (Sf.) Neagoe Basarab. Istorisind ridicarea ctitoriei lui (Sf.) Neagoe
Basarab, izvorul afirma: ,,Si sparse Mitropolia din Arges den temelia ei si zidi n
locul ei alta svinta biserica cioplita si netezita si sapata cu flori.”(Magazinul istoric
pentru Dacia, vol.IV, p. 261).

8.  Gh. Bratianu, Recherches sur Vicina et Cetatea Alba, Bucuresti, 1935, p. 58.
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9.

10.
11.
12.

13.

14.

P. Lemerle, Actes de Kutlumus, Paris, 1945, p.103 -105.

Avocatul Patriarhiei Ecumenice.

Hurmuzaki, Documente, X1V, 1, p. 7-8.

Ibidem; cf. C. Marinescu, Infiintarea Mitropoliilor in Tara Romdneascd si in
Moldova, Bucuresti, 1924, p.3.

Ipoteza ca ierarhul Iachint sa fie Tnmormantat la Curtea de Arges este sustinuta si de
P.F. Parinte Patriarh Daniel. Din cuvantarea sa la proclamarea locald a canonizarii
Sf. lachint la Tulcea in 27 septembrie 2009, retinem urmatoarele: ,,...Jeri (26
sept.n.n.) a fost daruit acest hram (Sf. lachint n.n.) ca al doilea hram, bisericii Sf.
Nicolae din Curtea de Arges, unde a slujit si unde se crede ca este si inmormdntat
Sf. Mitropolit lachint al Tarii Romdnesti...”, in ,,indrumitor Pastoral”, An 2, nr. II,
Tulcea, 2010, p.87.

Pr. Prof. Dr. I. Ramureanu, Mitropolia Vicinei si rolul ei in pastrarea ortodoxiei in
tinuturile romdnesti, in vol. ,,De la Dunare la Mare marturii istorice si monumente de
artd crestind”, ed. a Il-a, Galati, 1979, p. 156 - 160; Silvia Baraschi, [zvoare scrise
privind asezarile dobrogene de pe malul Dunarii in sec. XI-XIV, in ,Revista de
Istorie”, tom 34, nr.2, 1981,p. 329 - 333.



»COLINDELE SUNT AMPRENTA NOASTRA!”

Interviu cu profesor universitar dr. loan Bocsa

Realizat de Dan ARHIRE

Nascut in data de 13 decembrie 1947 in localitatea Oarda de Jos, Judetul
Alba.

Absolvent (1970) al Academiei de Muzicd ,,Gheorghe Dima” din Cluj-
Napoca.

Doctorat cu teza: ,Caracteristici ale colindului de pe valea Muresului
Mijlociu”.

Presedinte al Fundatiei Culturale TerrArmonia.

Profesor universitar si interpret de muzicd populara ardeleneasca.
A coordonat si realizat volumele:

1999, 1484 colinde cu text si melodie, Editura Media Musica a Academiei de
Muzica ,,Gheorghe Dima”, Cluj Napoca;

2003, Colinde romanesti, Editura Media Musica a Academiei de Muzica
,Gheorghe Dima”, Cluj Napoca;
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2009, Muzica vocala traditionala din Salaj, Vol. I-11. Editura Media Musica a
Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca;

2011. Colinda in Transilvania-Catalog tipologic muzical Vol. I-1I (impreuna
cu prof. univ. Ileana Szenik), Editura Qual Media, Cluj-Napoca;

2013, Muzica vocala traditionala din Muntii Apuseni, Bazinul Ariesului si
Viile Aiud, Geoagiu, Galda, Editura Media Musica a Academiei de Muzica
,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca.

2021, Muzica vocala traditionala din Tinutul Padurenilor, Hunedoara
(impreuna cu lect. Univ. Alina Stan), Editura Media Musica a Academiei de
Muzica ,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca.

Conduce si instruieste Ansamblul de Muzicd Traditionalda Romaneasca
Icoane, ansamblu cu caracter de unicat in peisajul folcloric romanesc.

Dan Arhire (D.A.). Ansamblul Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei” din
Tulcea organizeaza, de mai multi ani, un concurs de interpretare a pieselor
folclorice, pentru tineri. Sunteti, desigur, un model pentru mulfi tineri
aspiranti — unul care ar merita copiat pana la limita posibilului! Haideti sa le
povestim celor tineri despre cum ajunge un ,,baiat” din Oarda de Jos, din
Judetul Alba, sa cdnte pe scena si apoi la televizor!

Ion Bocsa (I. B.). Nu as vrea sia va raspund printr-o formula stereotipa,
folosita de majoritatea celor care raspund la aceasta intrebare: ,,Am cantat de
mic!”. Am iesit pe scend de la varsta de sapte ani, la caminul cultural din
Oarda, alaturi de un grup de tineri artisti locali. Eu eram un soi de mascota a
grupului si eram foarte mandru cd ma aflam printre ei. Am urmat
Conservatorul ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca si in aceeasi perioadd am
cantat la Casa de Cultura a Studentilor, alaturi de regretatul Dumitru Farcag
(era conducdtorul muzical al ansamblului) si cam asta a fost experienta
serioasd din acea perioadd. Viata mea, dupd cum s-a structurat, a cunoscut
perioade alternante, in care au primat preocupari diverse. Dupa absolvirea
facultatii am fost repartizat la Liceul Pedagogic din Blaj, scoald foarte
serioasd si grea, unde timp de trei ani am tras cu greu sd ajung la nivelul
profesorilor de acolo, oameni foarte seriosi, cu lucrari publicate. Dupa aceea
am fost transferat la Alba Iulia, unde alaturi de alti colegi am pus bazele Scolii
de Muzica, actualul Liceu de Arta, iar In 1975 am fost cooptat in cadrul
inspectoratului scolar unde am lucrat 16 ani. In aceasti perioadd cintam ca
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amator, de placere; ulterior, impins de la spate de doi olteni — Tudor Gheorghe
si directorul Casei de Culturd a Sindicatelor, Costicd Sarbu - am participat la
Festivalul ,,Maria Tanase”, obtindnd marele premiu. Au urmat inregistrari
(Eugenia Florea era la radio si aproape cd m-a somat s ma prezint la
Bucuresti)! Pe la 36 de ani, am intrat in ,liga profesionistilor” si iatd-ma,
acum, pregatindu-ma sa ies si sa las locul celor care vin, pe buna dreptate, din
urma!

D.A. Acelasi ,,baiat” a ajuns, cu timpul, conferentiar la Academia de Muzica
,, Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, la Modulul de folclor, iar actualmente
este chiar profesor universitar in cadrul aceleiasi academii clujene. Trebuie
sa spunem celor care vor citi ca nu este un lucru obisnuit ca un interpret de
folclor sa devina si profesor universitar! ,, Baiatul” din Oarda de Jos cum a
reusit?

I.B. Dupa cum va spuneam, viata mea a cunoscut un parcurs cu alternante.
Perioada mea ,,didactica” a inceput in anul 1970, dupa absolvirea Academiei
de Muzica ,,Gheorghe Dima”. La revolutie, cand eram director la Liceul de
Muzica din Alba Iulia, m-am ,suparat” eu pe lume si am dat curs unor
preocupdri preponderent economice, dar si artistice. I-am spus tatdlui meu,
care era Invatator, cd ma despart de invatamant si ca preocuparile mele sunt
altele acum, 1n aceastd noud conjuncturd. M-am asteptat sd se bucure si sa se
arate Incantat, dar n-a fost deloc asa. Serios, grav, mi-a spus: ,,Mai baiete, nu
te indeparta de invatimant!”. In sinea mea imi spuneam ci asta inseamni sa ai
conceptii invechite si sa nu mai fi In pas cu vremurile, dar forta aceea care se
afla de-asupra noastrd si de acolo diriguieste lucrurile in lume a facut ca
tocmai in acea perioadd sa vind in Alba Iulia rectorul de atunci al academiei,
Alexandru Farcas. El mi-a propus sa merg la Academia de Muzica, in
invatamantul universitar; nu eram prea convins cd o voi face, caci
preocupdrile mele economice din acea perioada imi aduceau prosperitate! Dar
asa s-a intamplat cd am ajuns colaborator la academie, in primul semestru cu
o0 zi pe sdptamana, 1n al doilea cu doua, iar in anul urmator avand cursuri trei
zile pe saptdmana, am primit o locuintd de serviciu; dupa acesti trei ani de
colaborare am ajuns conferentiar. Acum, de mai mult timp sunt profesor,
indrumator de doctorat, conducatorul Ansamblului ,,Icoane”, etc.
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D.A. Forta diriguitoare pe care o invocati se vede ca stie ea ce face, intrucat
v-am vazut cu ceva timp (mai multicel!) in urma, la Tulcea, cantand colinde
in Piata Civica alaturi de minunatii dumneavoastra studenti, iar apoi, dupa
splendidul spectacol oferit, la o , studenteasca”, tot impreuna! Studentii
dumneavoastra va indrageau vizibil, iar faptul ca 1i tratati cu generozitate,
impartind gloria si girandu-i artistic la un eventual inceput de cariera, ar si
explica (partial, desigur!), aceasta. Dar, dincolo de generozitate, ce mai
contribuie la aceasta legatura, puternica si sudatd, intre magistru Si
discipoli?

I.B. Eu cred ca a lucra si a lucra bine cu cei tineri, incepand de la copii, pe
urma adolescenti si pana la adulti, presupune existenta unui har, si, fara falsa
modestie, am descoperit ci am acest har. In cadrul muncii si colaboririi mele
cu cei tineri se creeaza legdturi foarte puternice, bazate pe sinceritate si
incredere; fiecare dintre parti da ceva — fiind o relatie de reciprocitate. Asta
ma ajutd sd raman tandr, in continuare! Desigur, sufleteste!

D.A. Ce va aduce, atunci cand va aduce, la Tulcea, caci stiu ca ati trecut
destul de des pe aici? Ce inseamna locurile acestea pentru dumneavoastra?

[.B. Am o legatura speciald cu oamenii din Tulcea, avand aici prieteni foarte
buni, cu care ne simtim ca niste rude de gradul I. Am si cununat pe vremuri o
tanard pereche ce are acum copil student. In afari de asta sunt sensibil la
frumusetea zonei si, ca vanator, am avut ani de-a randul perioade in care de
doui ori pe an veneam la partide de vanitoare. Imi plac locurile, imi plac
oamenii din zond si mai stiu Inca ceva: o parte din ciobanii ardeleni care au
venit aici de-a lungul timpului cu oile in transhumanta, au ramas. Asa se face
ca de cate ori am venit si am cantat aici, spre surprinderea mea, desi nu sunteti
foarte aproape de Transilvania, lumea a fost foarte, foarte receptiva, apropiata
si calda!

D.A. Ce sunt pentru dumneavoastra colindele, domnule loan Bocsa?

I. B. Vreau sd va previn, in calitate de interlocutor, cd a ma provoca sa
vorbesc despre colinde constituie un risc! Colinda traditionala romaneasca - si
mi-ag permite sd spun, cu prioritate cea din Transilvania, pentru ca aici este
foarte bine reprezentat acest gen — este un adevarat tezaur! Nu putem si
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vorbim despre ea ca despre orice alt gen folcloric, colinda avand un statut
aparte. Este semnificativ faptul cd in 5 decembrie 2013, Comitetul
Interguvernamental de Protejare a Patrimoniului Cultural Imaterial din cadrul
UNESCO a decis sa introduca obiceiul colindatului roménesc in ceata
barbateasca din Romania si Republica Moldova, in lista Patrimoniului cultural
imaterial. Lumea, deci, a recunoscut valoarea deosebitd a colindatului si
colindei! Am avut primul contact cu colinda inca din copilarie, in satul natal;
in al doilea rand, cu prilejul realizarii lucrarii didactice pentru obtinerea
gradului I, in anul 1980, am facut o cercetare locald, in Oarda de Jos, unde eu
insumi colindasem si unde credeam ca stapanesc repertoriul; am descoperit
peste 30 de colinde pe care nu le auzisem in viata mea! Atunci am realizat ca
existd un fond extraordinar, fondul pasiv, pe care cu pricepere, cu rabdare si
cu har ai sansa sa 1l descoperi! Colindele au ramas in memoria multora din cei
care au trait ITn comunitatile traditionale, caci functia lor era aceea de ,,urare
inaltd” care, odatd facutd, se infaptuia. Oamenii credeau, odinioara, ca prin
urare, deci si prin colindd, au posibilitatea sa influenteze desfasurarea in bine
a lucrurilor importante ce se vor desfasura in anul urmator. Textul multor
colinde vorbeste despre aceasta. De asemenea, multe povestiri aflate de la
nenumaratii mei interlocutori, de-a lungul documentarilor realizate,
marturisesc cd, atunci cand ceata de colinddtori intra 1n casd, cei colindati
aveau senzatia ci insusi Dumnezeu le intra in casi, odatd cu acestia! In seara
de Ajun trebuia colindatd toatd lumea, indiferent de statutul social; titulatura
folositd era plind de respect si aceiasi pentru toti: ,,Boieri mari”, ,,Jupane
gazda” sau chiar ,,Domnule plugariu”!

Trebuie sd va marturisesc ca in decursul cercetarilor mele am cules,
impreund cu mai multi tineri colaboratori — cateva mii de colinde din judetele
Hunedoara si Alba (cursul mijlociu al Muresului), Muntii Apuseni, Sélaj, iar
recent, din Tinutul Padurenilor. Timp de 11 ani am lucrat cu doamna profesor
Ileana Szenik, cea care mi-a fost si conducator de doctorat si am catalogat
peste 7.500 de colinde, culese din Transilvania, de la 1900 incoace, (la care
am avut acces). Sunt convins cd nu mai existd nici o alta natie pe pamant care
sd se poatd lauda cu un asemenea tezaur! Este un extraordinar de puternic
argument de mandrie nationald, romaneasca!
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D.A. Astazi, ce importanta credeti ca mai au colindele, ce rol, in societatea
romdneasca?

I. B. Astazi colindele au si cred ca vor avea si in continuare un rol important
in conturarea identitatii romanesti! Acum, intr-o perioadd a globalizarilor,
colindele sunt unul din principalele elemente identitare care ne grupeaza, ne
aduna 1n jurul lor si functioneaza ca o amprentd pentru romani! Cunosc multe
localitati, la mine In Alba si in Transilvania, in special, in care colindatul se
mai practicd inca dupad cutume vechi de 200-300 de ani si cu un repertoriu
arhaic. Din pacate insd, in marea majoritate a localitatilor, repertoriul s-a
redus la 3-4 colinde, de factura mai noud. Obiceiul si-a pierdut functia
esentiala, ,,plidndu-se” pe cea de divertisment! Colindatul a devenit mai
degraba prilej de intdlnire si de petrecere.

Acum, menirea noastra, pe care nu trebuie s o uitdm, este aceea de a
salva din teren tot ceea ce se mai poate salva si sa ne bucuram ca in mileniul
al III-lea mai gasim Inca piese deosebit de valoroase! Cei care vin dupad noi
trebuie sa stie de unde am pornit si ce-am avut odatd! Este rolul nostru sa-i
ajutdm n acest sens.

D.A. Volumele pe care le-ati realizat (culegeri de colinde imposibil de
realizat panda acum, si, prin forta imprejurarilor, irepetabile) contin texte si
melodii formate, la origine, inainte ca popoarele si tarile insasi sa se formeze.
Ele reprezinta, deci, o parte insemnata din spiritualitatea omenirii, specia
umana lasand in ele elemente de gandire preistorica, de cultura genuind,
greu de gasit altminteri altundeva, in contemporaneitate, si din acest punct de
vedere este absolut normala introducerea colindatului de ceata barbateasca
romdnesc in patrimoniul UNESCO. Sunteti un salvator, domnule profesor
loan Bocsa, pentru memoria romanilor, desigur, dar si pentru memoria lui
Homo sapiens. Aveti statuie, la Cluj, la Oarda sau Alba lulia, la Paris,
Bruxelles sau Washington?

I.B. Era cat pe ce sa fac o gluma si sa va raspund ca nu am, dar lumea a cam
inceput sa adune materiale pentru una! Revenind la seriozitate, uitati cum stau
lucrurile: munca pe care eu am facut-o, nu este o munca de o viata, ci de mai
multe vieti de om! Ori, eu neavand mai multe vieti, am recurs la o alta solutie:
mi-am aldturat alte vieti, ale profesoarei Ileana Szenik, ale unor studenti si
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colegi mai tineri. Va dau doar un exemplu: la cele doud volume ,,Colinda in
Transilvania — Catalog tipologic muzical” am lucrat 11 ani cu aceastd echipa,
munca, altfel, imposibil de realizat de catre un om! Asa cd, revenind la
intrebarea pe care mi-ati adresat-o, dacd va veni timpul si veti mai dori sa-mi
faceti o statuie, ganditi-va bine de pe acum, caci va trebuie sa faceti un mare
grup statuar, care va ,,inghiti” mult material!

D.A. Credeti ca veti mai culege colinde, domnule profesor loan Bocsa?
Studentii dumneavostrd, o vor mai face?

I.B. Aceasta este 0 munca, si o sd vedeti ca am dreptate, care nu a inceput cu
noi si nu o sa se termine cu noi! E tot mai greu, insa, de gasit lucruri autentice
si adevarate, caci substanta aceasta se dilueaza! Eu am lucrat, incepand din
anul 1980 incoace, cu generatia in varsta, gasind adevaratele valori la oamenii
de peste 70 de ani. Acum m-am trezit cd si eu sunt generatia in varsta, iar
depozitarii de informatie sunt din ce in ce mai rari! Trebuie sd va spun cad ma
bucur pentru ce am realizat la Cluj - o adevarata scoald de iubit folclorul; o
parte din absolventii nostri au creat alte grupuri de colindatori, inclusiv in
Moldova. Asta inseamna ca semintele dau roade. Prin Modulul de folclor care
functioneaza 1n cadrul Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima”, noi le oferim
acestor pasionati profesionisti instrumentele cu care sd lucreze: metodologia
culegerii, transcrierea, descifrarea folclorului muzical. Deci, raspunsul meu la
intrebarea dumneavoastra este ,,Da! Se mai poate culege, si cu rezultate
bune”. Dupa cum v-am marturisit, colindele sunt un puternic element identitar
romanesc. Eu am convingerea ca identitatea nationald nu este un dat, pe vecie.
Ea trebuie salvata, aparata si, nu in ultimul rand, afirmata!
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COLINDATUL SI COLINDELE

Documente identitare si patrimoniale

Dan ARHIRE

A. PRIVIND INAPOI
1. VECHIMEA COLINDATULUI SI A COLINDELOR

Concluzia potrivit cireia lumea colindelor are, la origine, legatura
pana la identitate si cu lumea cantecelor de Zori, de exemplu, ca parti ale
aceluiasi tot, sau cu lumea descantecelor, concluzie enuntata anterior, vine din
mai multe obarsii; pe de o parte, din elementele comune identificate de mine
in textele respective, elemente care indeamna, spre aflarea izvoarelor, la
coborarea in timp, uneori, pana in straturile intunecate si numite conventional
paleolitic si neo-eneolitic, despre care voi vorbi pe parcursul acestui material;
pe de alta parte, din concluziile 1n acest sens pe care importanti cercetatori le-
au formulat, anterior, in aceeasi problema. Astfel, cu privire la cantecele de
Zori si ale Bradului, Eliade afirma cd ,,au un caracter arhaic si sunt cu
sigurantd pre-crestine” (Eliade, 1980, p. 244), iar Kahane si Georgescu-
Stanculeanu ne incredinteaza ca ele: ,,reprezintd, probabil, cel mai vechi strat
de cantece populare romanesti pastrat pana astdzi si constituie un repertoriu
specific folclorului romanesc. El nu a fost semnalat la popoarele europene, ci
doar partial, in folclorul hispanic mediteraneean; referitor la aceasta, se
mentioneaza ca pe coasta Andaluziei se canta, in cazul unui copil defunct, los
auroros (Zorile), dar nu dispunem de material concret pentru confruntare.
Incepand cu Constantin Briiloiu, s-a subliniat in repetate randuri ci acestea
(cantecele Zorilor si Bradului) nu sunt bocete, ci stravechi cdntece
ceremoniale (s.n.). Antecedentele lor provin, dupa unii cercetatori, din epoca
formarii poporului roméan si au radacini mai vechi, intr-un substrat de origine
mediteraneeand/ in structuri melodice din substratul trac” (Kahane,
Georgescu-Stanculeanu, 1988, p. 7). Trebuie spus cd, in mare, cantecele de
Zori aveau rolul de a se constitui intr-un instructaj aplicat sufletului
defunctului in cele trei zile pana la inmormantare, privind traseul de urmat in
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geografia mitica pe care urma a o traversa si modul de comportare in situatiile
cu care se va confrunta in ea.

In ce priveste colindele, acele piese — folclorice, in cea mai mare parte
a lor — cantate din casa in casa cateva zile in perioada Craciunului, ele sunt, ca
si cantecele de Zori, tot ,,cantece ceremoniale”, cu ajutorul carora se instituie
magic, prin puterea cuvantului, realizarea intocmai a principalele dorinte ale
celor colindati iIn Anul Nou, cel care tocmai se naste. Textul lor este -
indraznesc sa afirm -tot un ,,instructaj”, de data aceasta ,,adresat” divinitatii, in
relatia cu care colindatorii, ca agenti magici, intermediau pentru cei colindati:
,Colindatorii functionau ca mediatori intre spatiul sacru si spatiul profan,
fiind cei care purtau informatia ceremoniald de la un palier la altul al
cosmosului” (Herseni, 1977, pp. 257-263). Prin descrierea intocmai a celor
dorite de cei colindati, prin magia cuvantului, ei actionau aidoma divinitatii
(cea care ii delega anual!) la inceputurile lumii, reinstituind Cosmosul, an de
an. In acest sens, amintesc afirmatia lui Caraman, potrivit cireia: ,,Urarea (din
colinda, n.n.) Insd nu este altceva decat o vrdjire, fiindca avem a face cu
pronuntarea unor formule cu scopul bine determinat de a provoca realizarea
celor ce acea formula exprima (...). Urarea este dar una din elementarele
forme ale magiei cuvantului; (...) att descantecele cat si colindele sunt in
intregime niste formule. Este lucru cunoscut, in esentd, cd orice formula
magica trebuie rostitd exact, fird cea mai micd greseald, fara omisiuni,
completari sau eludarea cuvintelor; in caz contrar, ele nu-si mai au nici un
efect.” (Caraman, 1983, pp.362-363; 465). Ca si cantecele de Zori, colindele
sunt considerate de cei mai multi specialisti ca reprezentand ,,unul dintre cele
mai vechi sedimente culturale; sub forma de colinda ni s-au transmis mituri
cosmogonice, vestigii ale unor rituri preistorice si versiunile primare ale
temelor <<Manole>> si <<Miorita>>. Din acest punct de vedere se poate
vorbi de valoarea documentard a colindei si de legitimitatea demersului
reconstituirilor si referintelor la trecut”. (Bratulescu, 1981, p. 99). Intr-o scurti
trecere 1n revistd, Ion Talos opineaza ca: ,,Cel mai vechi strat al mitologiei
romanesti poate fi stabilit in perioada geto-tracica”. El invoca faptul ca si
Ovidiu Barlea exprimd convingerea cd anumite obiceiuri calendaristice si
practici magice, precum si anumite fiinte mitice ,,apartin celui mai vechi strat
geto-dacic al mitologiei romane”, dar si cd Eliade a afirmat cd miturile
originare, simbolurile si ritualurile pe care folclorul romanesc le contine ,,isi
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au radacinile intr-o lume de valori spirituale, care precede aparitia marilor
civilizatii ale Orientului Apropiat antic si ale zonei mediteraneene”; de
asemenea, si cd Traian Herseni atribuie elemente ale folclorului roméanesc
,cultelor primitive ale padurii de brazi, mamei, Soarelui si Lunii, care pot fi
fixate la inceputul culturii umane” (Talos, 2001, pp. XIV-XV). Eliade
subliniaza si faptul ca unele elemente comune popoarelor balcanice par ,,mai
vechi si decit mostenirea geto-tracd, prezentdnd o configuratie pre-indo-
europeand” (Eliade, op. cit.,, pp. 190-191), asezandu-se astfel alaturi de
Herseni 1n aprecierea unei vechimi preistorice a izvoarelor culturii noastre
traditionale, cel putin in privinta unor elemente ale acesteia.

in privinta vechimii colindatului si a colindelor, exista, astazi, in mare,
doua tipuri de opinii formulate, pe care eu nu le voi expune aici in amanunt si
nici nu le voi analiza, ci doar le voi aminti. Este vorba, deci, pe de o parte, de
opinia potrivit careia ele sunt de naturd crestina, partial populara, colindatul
avand o vechime de un mileniu si jumatate, aproximativ, iar colindele
insotitoare fiind catalogate drept ,,cea mai elegantd forma de poezie medievala
romaneascd”, deoarece se considera ca tocmai Evul Mediu a fost perioada lor
de maximad inflorire; pe de alta parte, este vorba de opinia, mai larg
raspanditad, conform careia colindatul — ca expresie a culturii noastre
traditionale — este un fenomen de mare vechime, precedand crestinismul, dar
asimilandu-l partial pe acesta din punct de vedere ideologic de-a lungul
istoriei, cele doud tulpini nederanjandu-se reciproc si ingemanandu-se, de-a
lungul timpului. In ce mi priveste, in virtutea rezultatului propriilor mele
cercetari, am ajuns la concluzia ca, date fiind textele colindelor, existenta lor
precede crestinismul, de asemenea antichitatea traco-geta, originea unora din
elementele lor inscriindu-se in preistorie.

2. ARIA DE EXTINDERE A OBICEIULUI COLINDATULUI
SI A COLINDELOR

Petru Caraman califica datina colindatului drept una ,,ce nu are patrie”,
datina de origine europeand, prezenta atat in Europa, cat si pretutindeni acolo
unde s-au asezat europeni; ea este totodatd o datind consemnatd doar la
popoarele crestine, manifestandu-se cu prilejul Craciunului. Tot el considera
Balcanii drept centru de expansiune al datinei cu zona locuitd de romani,
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bulgari si ucraineni drept cea mai reprezentativa, in sensul ca a conservat cel
mai bine obiceiul si folclorul insotitor stravechi (Caraman, 1983, pp. 2; 248).
Balcanii, din punct de vedere etnografic, ne conving mereu ca nu avem de a
face cu o suma de tari diferite, ci cu un tot cultural unitar, semnificativ din
acest punct de vedere fiind si ,,patul” preistoric mai amplu, tindnd seama de
faptul ,cd, in mileniul al VII-lea 1. Hr., acelasi tip de populatie
(mediteranoidd), cu acelasi sistem de subzistentd (agrar-pastoral primitiv),
ocupa atdt zona euxind, cat si zona egeeana (Poruciuc, 2013, pp. 21; 71-72).
Aceastd ,,identitate” comund se datora, schematic, in cea mai mare parte,
migratiilor din acea perioada a agricultorilor anatolieni spre Tessalia iar apoi,
prin valea raurilor Vardar si Morava, spre nord, pana la Dunare si in final la
nord de fluviu, aducand cu ei, ca sursd comund, in sud-estul Europei nu numai
un important si semnificativ aport genetic, ci si o noud dezvoltare economica
si culturala a autohtonilor (Haarmann, 2019, pp. 39-41; 58-59).

In urma cercetarilor intreprinse, cu rezultatele publicate in
impresionanta sa lucrare mai sus pomenitd, Petru Caraman ajunge la
concluzia ca obiceiul colindatului este, in parte, roman, cel mai bine
reprezentat si conservat In zona esticd a imperiului, adicd mai bine decat in
partea sa de apus si chiar decat la Roma (Caraman, op. cit., p. 387). El mai
concluzioneaza, in urma studiului intreprins, ca slavii au imprumutat direct de
la romani obiceiul inaintea perioadei migratiilor lor, si 1l citeaza in acest sens
pe Konstantin Josef JireGek: ,.Imprumutul acestui cuvant (substantivului
calenda, n.n.) presupune un contact nemijlocit al slavilor cu romanii, intr-o
perioadd 1n care primii nu-si incepusera incd migrarile spre sud si vest;
singurul loc potrivit pentru aceasta a fost Dacia, in timpul ocupatiei romane”
(ibidem, pp. 387-388). Acesta este motivul — ne incredinteaza autorul — caruia
ii datoram unitatea perfectd din punct de vedere fonetic din cadrul grupului
slav: ,toate denumirile slave (pentru colinda, n.n.) descriu un acelasi prototip
vechi slav koleda — forma care s-a pastrat pana azi in polond si slovend. De
aceea putem trage concluzia ca cuvantul coleda impreuna cu datina au patruns
la popoarele slave inca in perioada in care alcatuiau o comunitate unitara”
(ibidem, p. 390). In ce ma priveste, as adduga ca in aceastd perioada, insi, in
care Dacia se afla ,,in timpul ocupatiei romane” iar popoarele slave ,,alcatuiau
o comunitate unitara”, nici slavii nu erau crestini inca si nici locuitorii Daciei
romane nu erau, obiceiul si textele neputand fi, la randul lor, crestine.
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Toate acestea fiind stabilite, autorul Colindatului la romani, slavi si
alte popoare afirma, la un moment dat - cu obida, parca - faptul ca in ciuda
originii stravechi, colindele ,nu prezintd nici un interes pentru mitologia
pagana, cu toate cd au fost incercari de studii in aceastd directie, Insa fara
vreun rezultat serios. Si intr-adevar, n-au putut da niciun rezultat pozitiv,
pentru ca cel care se lasa atras sa caute in colinde urme ale unor zeitati pagane
se gaseste apriori pe o cale falsd, deoarece colindatul nu a avut niciodata in
structura sa cultul vreunei zeitdti si nici o legatura directd cu vreo divinitate
anticd, desi nu se poate nega o anumitad legaturd cu sarbatorile in cinstea lui
Saturn” (ibidem, p. 5). Poate egalitatea pe care o pune, implicit, intre zeitate
pdgana si divinitate antica il va fi facut pe Caraman sa afirme cele de mai sus,
ignorand posibilitatea ca alte ,,divinitati pagane” sa fie prezente in colinde,
sub diverse infatisari, masti si ipostaze, dar ele sa nu fie asa cum le cunoastem
din culturile clasice ale antichitatii ci, poate, sub infatisari nefamiliare sau
neidentificate incd provenind din straturi culturale mai vechi!

Caci, dupa cum ne incredinteaza Eliade, eventualele legaturi intre
aspectele esentiale ale religiei geto-dace, antica si contemporana clasicismului
greco-roman, si traditiile mitologice cele mai importante ale romanilor,
reflectate in folclorul lor traditional (incluzand aici si colindele), nu presupun
implicit o continuitate intre ,,universul religios al geto-dacilor si acela care se
lasd descifrat in traditiile populare romanesti” (Eliade, op. cit., p. 17). El
considera ca legdtura trebuie cdutatd intr-un strat mai profund, din care
ambele provin, strat care ,,precede aparitia marilor civilizatii ale Orientului
Apropiat antic si ale Mediteranei (...). S-ar putea ca un obicei agrar din zilele
noastre s fie mai arhaic decat, de exemplu, cultul lui Zalmoxis. Se stie ca
anumite scenarii mitico-rituale, existente inca la taranii din Europa centrala si
sud-orientala la inceputul secolului XX, pastrau fragmente mitologice si
ritualuri dispdrute, in Grecia antica, inainte de Homer” (ibidem). Aceasta face
ca in studiul traditiilor nu continuitatea si fazele prin care trec conceptiile
religioase pana la a deveni ,,creatii artistice populare” sa fie importante, ci
intelegerea complexului spiritual al lumii din care ele isi trag originea si au
pornit spre noi, in lumea contemporand, in care au sfarsit ca superstitii si
folclor (ibidem, p. 191).

Si ar mai trebui precizat faptul ca, dincolo de legatura cu datinile si
obiceiurile romane, colindatul se sprijina si pe traditii folclorice locale, legate
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de solstitiul de iarna, din care este probabil si perfect posibil si se fi nascut
colindele noastre. Caci, dupd cum ne incredinteazd Monica Bratulescu in
prefata la valoroasa ei antologie de colinde, spre deosebire de traditia urarilor
pitarailor cu prilejul Mos Ajunului la roméani, obicei analog urdrilor facute de
romani cu prilejul anticelor Kalendae Ianuarii, colindele nu au corespondent
in antichitatea greco-romand (Bratulescu, 1964, p. VIII); dupd cum — a
afirmat-o tot ea cu un alt prilej — nu au corespondent nici in colindele
occidentului european, decat in privinta prilejului cu care ele se canta
(Bratulescu, 1981, p. 7).

In acelasi context se asazi si faptul ci prezenta a doud elemente in
datina colindatului — refrenul ,,Florile dalbe ler de mar” din sorcova (si
colinde) si a derivatelor sale (presupunand, as zice, invocarea marului in
oricare din forme: floare, culoarea florii, fruct, pom, smicele etc.), precum si a
Plugusorului, sunt considerate de autorul studiului ,la romani, slavi si alte
popoare” ca fiind particulare si caracteristice doar romanilor (Caraman, op. cit.,
pp. 369-370; 514-515).

Caraman considera abordarea colindelor drept calea cea mai usoara
pentru cercetarea datinei In ansamblul ei (ibidem, p. 4), concluzie pe care, la
randul meu, o consider perfect justificata, drept pentru care in cea mai mare
parte a celor ce urmeaza voi aborda aceeasi cale; dar, dupa cum am afirmat
anterior, in ce ma priveste, nu ma voi margini doar la obiceiul colindatului si
lumea colindelor, constrangere care, in opinia mea, condamna rezultatul
cercetarii si analizei la nelmplinire, ci voi extinde demersul comparativ la
intregul complex cultural traditional avut la indemand, prin aceasta
intelegand, bundoard, si lumea cantecelor de Zori si ale Bradului (de
asemenea, din cat se cunoaste, proprie doar romanilor), a descantecelor, a
folclorului de nuntd si a basmelor, ca fiind forme de expresie ale acelorasi
credinte si conceptii despre lume si viatd venind dinspre inceputuri, dinspre
origini. In consecintd, abordarea de acest tip determind si considerarea
ornamenticii traditionale ca posibild parte componentd utild si necesarda a
limbajului dialogului cu divinitatea si lumea creatd de aceasta, alaturi de
obiceiuri, ritualuri, credinte, descantece si colinde — pe care le implineste,
desavarsindu-le — ca descriind cu mijloacele ei specifice aceeasi originara si
unitard imagine a cunostintelor si credintelor despre aceastd lume. Or, daca in
cultura traditionald romaneasca exista, evidentiate de specialisti, atdtea semne
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ale cultului preistoric al Marii Mame originare si dacd despre ornamentica
traditionald cu geometrismul ei Incifrat cercetdtorii spun cd e de foarte veche
extractie, putem presupune ca ele au aceeasi origine, ca vin din acelasi timp,
neputdnd exprima, simultan si in paralel, pentru aceiasi oameni, argumente
provenind din izvoare diferite de credinta, de religie. Voi recurge, deci, si la
sprijinul ornamenticii traditionale, cdci, in opinia mea: ,,Ornamentica
traditionald romaneasca, in special cea de facturd geometrica, incepand cu cea
evidentiatd de sculptura in lemn (aferenta arhitecturii, mobilierului, uneltelor
de lucru, instrumentelor muzicale, etc.), continudnd cu cea evidentiatd de
tesaturi si cusaturi etc. si sfarsind cu cea inca pastrata in cocaturile rituale, este
— la origine - unitard si coerentd, reflectand in ansamblu si Tn mare parte
aspecte simbolice din aceleasi vechi credinte preistorice initiale ale Marii
Mame, din lumea careia au pornit — cine stie cand? — spre noi; ele exprima
forme specifice originare de reprezentare plastica ale acestor credinte, fie ele
generale, prezente Intr-un spatiu geografic mai mare care subsumeaza
actualul teritoriu al Romaniei, fie particulare, intalnit doar pe arii restrinse; fie
ele consacrate si notorii, fie inca nedescifrate”(Arhire, 2020, p. 31).

In cele ce urmeazi voi face ca aceste parti ale culturii traditionale sa se
sprijine una pe alta in Incercarea de a patrunde la intelesuri ce, odata revelate,
pot parea surprinzatoare. Ele vor Intregi silueta si pe alocuri chiar chipurile
clare ale credintelor vechi si obiectul adoratiei acestora, metamorfozate in timp,
treaptd cu treaptd, si aduse ,,la zi”, pana in crestinism. Toate acestea din dorinta
de a contribui la strdluminarea splendorii regasita in textele inegalabile ale
colindelor romanesti si din dorinta de a o transmite deslusitd celor mai tineri ca
noi. De ce credem ca ar fi important? Pentru a nu lasa frumusetea genuina a
unei — banuite — preistorii ocrotite in familii, de mii de ani, sa sfarseasca tocmai
acum. Tocmai acum, adica in acest mileniu al treilea spre care, rand pe rand,
generatiile succedandu-se au impins aceastd frumusete genuind inainte, prin
vremuri, cu bucurie si suferintd, si pe noi odatd cu ea, cantandu-ne piesele
rituale cu sfintenie si neabatut doar odata pe an, in fiecare an, de mii de ani!
Sirurile interminabile de tineri si maturi romani venind astizi de la sute si mii
de kilometric si asteptand, la punctele de trecere a frontierei, intrarea in tard de
sarbatori, pentru a le petrece in familiile lor, sunt un element justificativ si de
incurajare! Caci cultura noastra traditionala este nascuta dintr-o /ume a familiei
centratd pe mamd, acea ,formd” din evolutia elementului feminin care
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guverneaza Cosmosul de la vatra casei, adunand 1n jurul ei trecutul — pe batranii
familiei, si prezentul — pe copiii familiei, spre a pregati cel mai bun loc si cea
mai primitoare lume, adica familia, pentru viitor — copii copiilor, cei ce vor
veni. O cultura a familiei $i 0 societate a familiei au dat nastere, iatd, nu unor
lupi singuratici necunoscand imparteala si condamnati la un interminabil si
searbad prezent, ci unor membri de familie, cunoscand imparteala intre egali ca
baza a dreptului lumii, neputand exista, in consecinta, decat in cadrul familiei.
Aceasta este lumea colindelor, o /ume a familiei prin excelenta, a familiei n
care, de sarbatori, atunci cand se deschid cerurile si se amesteca lumile, omul
std la masa cu Dumnezeu si cu sfintii, in care Dumnezeu, ostenit, anunta oile ca
a Tmbatranit si nu le va mai pastori, in care luceferii stau la taifas cu feciorii de
insurat, iar fetele de maritat sunt imbracate in vesmantul instelat al Sfintei
Sfintelor care le ocroteste, caci Cosmosul Intreg le este tuturor la indemana, ca
o casd adapostind o familie din care nimeni nu este 1asat pe dinafara, niciodata.

3. COLINDATUL, PE SCURT

Despre colindatul la roméani s-a scris mult si cuprinzator, astfel Tncat
autori ca Petru Caraman (op. cit), Traian Herseni (op. cif), Monica Bratulescu
(op. cit.), Pamfil Biltiu si Gheorghe Pop (1996), Sabina Ispas (2007), Ilie
Moise (1999), si multi, multi altii, au prezentat, de-a lungul timpului, un
tablou sugestiv privind fenomenul, sub toate aspectele sale si la Indemana
oricui. In consecintd, nu consider ci e locul aici pentru o reluare amanuntita a
celor deja prezentate, chiar dacd s-a afirmat ci, in ciuda impresionantei
bibliografii, ,,genul a ramas aproape necunoscut marelui public. Se confunda
in mod curent colinda cu Mos Ajunul copiilor sau cu cantecul de stea, iar
parerea ca genul ar avea o obdrsie crestind este o prejudecatd staruitoare”
(Bratulescu, 1981, p. 13). Voi aminti doar cateva aspecte care mi sunt
necesare In expunerea interpretarii pe care o dau eu acestei datini, a sensului
pe care ea 1l detine in cultura noastra traditionala.

Cine colinda. Ceata. Relatii de subordonare

In societatea traditionald romaneasca, tot ceea ce tinea de colindat era
foarte bine reglementat, In mod unitar in timp si spatiu, chiar daca, local,
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apareau unele diferente ce pot fi considerate neesentiale. Peste tot,
desfasurarea obiceiului presupunea trei ,,parteneri”’, acestia fiind colindatorii,
cei colindati si divinitate. Primii intermediau relatia do ut des (iti dau, imi dai)
intre cei colindati si divinitate, prin harul, limitat in timp, de care beneficiau
in calitate de agenti magici ai colindatului, raporturi si calitati despre care voi
vorbi pe parcursul lucrdrii. Peste tot colindatul se executa de ceatd, acel grup
constituit special n acest scop, format fie din tineri necasatoriti, fie din tineri
si maturi, fie din fete si neveste (ibidem, pp. 21-22) etc.

Ceata de colindatori masculind, formata din tineri necdsatoriti detinea,
insd, In cea mai mare parte, rolul principal in sustinerea obiceiului, ea grupand
colindatorii organizati, dinaintea Craciunului, dupd anumite criterii, reguli si
ierarhii. In localitatile mici functiona o singura ceata, in localititile mai mari,
doud sau mai multe. Important era ca fiecare casa, familie, din localitate sa fie
colindate.

La origine, ceata de colindatori facea parte (dar fara a se identifica in
intregime cu aceasta!), din ceata de feciori a comunitdtii, care era constituita
din intregul tineret masculin, necasatorit, al acesteia. El, tineretul masculin,
alcatuia, la origine ,,unitatea de paza si soc a satului, echipa de stafete ce
ducea vestile in sat, grupul strigatorilor peste sat, care organiza ceremoniile
festive de peste an, deci indeplinea activitati paramilitare si totodata
economico-culturale. Era o grupa de varsta subordonata cetei de batrani din
sfatul satului” (Vulcanescu, 1970. pp. 181; 185). Din randul aceleiasi cete de
feciori se alcatuia si ceata calusarilor si, cand vorbim despre rolul paramilitar
al cetei feciorilor, ne putem gandi cu indreptatire atat la rolul ei in paza
comunitdtii impotriva oricdror intrusi, raufacatori sau rauvoitori din lumea de
jos, cat si la rolul acesteia in paza aceleiasi comunitati impotriva tuturor
factorilor de agresiune, cunoscuti si necunoscuti, venind din afara lumii
acesteia.

In cadrul insircindrii ,,paramilitare”, de pazi, in ciuda afirmatiei de
mai sus, conform cdareia ceata de feciori se subordona cetei batranilor din
sfatul satului, unele indicii din teren puncteaza esential imaginea acesteia,
ficandu-ne sa descoperim si o alti fatd a ,,subordonirii” ei. In continuare voi
da cateva exemple pe care le consider edificatoare in acest sens.
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Exemplul 1

Obiceiul confectiondrii ,,Camasii Ciumii”, impotriva razboiului, a
secetei si a foametei, adicd de cate ori se considera cd este nevoie, este
cunoscut. Din ampla descriere de care dispunem, provenind din localitatea
Salva din Judetul Bistrita-Nasaud, rezultd ca realizarea ritualicd a acestei
camasi impunea taina totald si paza acestei taine. Hotdrarea de a se
confectiona, precum si confectionarea in conditiile impuse de ritual erau
atribute ale femeilor, la origine acestea facand parte din sezatoarea de babe.
Casa in care cele noud femei vaduve ,,iertate” lucrau, in noaptea cu luna plina
aleasd pentru indeplinire, era pazitd, prin hotararea lor, de doi feciori. La
incheierea lucrului prin finalizarea camasii, cele noua lucratoare o asezau pe
un raschitor ca pe un umeras si o predau, tacut, fara vorbe, feciorilor aflati in
paza ordonatd. Acestia, Tnarmati fiecare cu cate o secure purtatd pe brat,
plecau la o rascruce de hotare, unde infigeau raschitorul care sustinea camasa
de ofranda, pentru a putea fi vazutd de ciuma de la distantd, ceea ce se
considera ca ar fi determinat-o sid ocoleasca satul. ,,Cei doi feciori nu aveau
voie sd vorbeascd nimic iIntre ei nici cand duceau camasa, nici cand se
intorceau. Abia cand ajungeau la casa unde s-a confectionat cdmasa puteau
vorbi ei si cele 9 lucritoare care, pe parcursul ducerii camasii, ingenuncheau
si se rugau 1n gand sa fie ferit satul de molima. La intoarcere bateau in usa si
ziceau: <<Sunteti lasate, de blestem dezlegate./ Ati lucrat din greu, ne-ati
scapat de rau!>>" (Filip, Maximilian, 2015, pp. 515-517).

Exemplul 2

Desi realitatea ultimului secol ne infatiseaza cetele de calusari ca fiind
compuse atat din flacai, cat si din barbati casatoriti, iar angajamentul acestora
de a ramane 1n ceatd, luat prin juramant, stipula un numar uneori indelungat
de ani (3, 7 sau 9), unele indicii ne fac sa ne punem justificata intrebare daca,
la origine, ele nu erau formate doar din tineri necasatoriti, ca si cetele de
colindat. De fapt, chiar intdlnim uneori precizari in acest sens. Astfel, Varvara
Buzila (Buzila, 2019, p. 54) afirma ca acestia n-aveau voie sia se Insoare
cativa ani dupa intrarea in ceatd; membrii cetei erau flacai din sat, cei mai de
frunte, o posibild si probabild explicatie pentru faptul cd alegeau pentru joc,
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cu predilectie, casele unde erau fete de maritat. Ca si membrii cetei de
colindatori, se considera ci ei aduceau fecunditate pe unde treceau: ,,In popor
se crede cd, pe unde calusarii umbla, ureaza, joaca si petrec, ei farmeca si
vrajesc ursita fetelor de maritat, cari Tn urma venirii lor pe la ele, se vor marita
cu sigurantd in anul acela; apoi, ca si roadele livezilor, gradinilor, fanetelor,
poamelor, viilor si ale tuturor bucatelor de cereale, zarzavaturi, pastdioase, fan
etc., precum si-n toate soiurile de vite cornute, cai, animale mici si mari de la
gospoddria cutarui om, slavit si binecuvantat prin venirea caluserilor de
Rusalii, va da rod si succes insutit si Inmiit in recolta bucatelor si prasila
vitelor din anul acela” (Cuceu et al. II, 2017, pp. 148-149). Legaturile de
dragoste si logodnele ce rezultau ca urmare a perindarii calusarilor de Rusalii
purtau numele specific de legaturile boritei (!) sau ale boriceanului
(ibidem,156).

Un alt indiciu in acest sens este reprezentat de modalitatea descrisa in
literatura de specialitate prin care vataful selecta noi membri ai cetei, care era
in tot timpul anului alegerea de la hora satului, loc in care se mai jucau si
jocurile barbatesti Hora din calus sau Sarba calusarilor. (Petac, 2014, p. 41).
Or, hora satului era a tinerilor necasatoriti. Ghenea afirma insa explicit despre
cilusari, si anume ci ,,sunt de regula tineri necasitoriti. Inainte vreme, aceasta
era si una dintre conditii” (Ghenea, 1957, p. 233). Este, 1nsa, posibil ca, daca
la origine statutul de necasatorit pentru calusari era o conditie obligatorie,
tinerii casatoriti sa fi putut face si ei parte din ceatd, de la inceputuri, daca nu
aveau copii Incd, exigentd asemanatoare cu a gazdei berii (ceata de
colindatori), din Bistrita Nasaud, care, chiar dacd nu facea parte din ceata,
trebuia sa fie un om tanar, casatorit, dar fara copii. (Filip, Maximilian, op. cit.,
p. 78). In acest sens mai trebuie mentionat faptul ci, in Bistrita Nasdud, de
asemenea, cu prilejul alegerii ,,Craiului Nou”, barbatii de curand casatoriti erau
tratati la fel cu flacaii, In cadrul strigarii peste sat si pedepsirii celor care se
facusera vinovati prin incalcarea normelor traditionale (Ghinoiu, 2006, p. 196).

Criteriul unui asemenea statut ocazional, situat intre cel de flacau si cel
de barbat, se afla in oglinda cu cel al nevestelor tinere, si ele fara copii si, din
punctul de vedere al exigentelor si cutumelor culturii traditionale, cu un statut
intermediar intre fata si nevasta care poate glisa spre unul din acestea doua, in
functie de situatie. Astfel, In unele zone din Transilvania, nevestele tinere
participau, alaturi de tinerele surate nemaritate, la ceremonialul Lioarei, legat
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direct de cultul mortilor, cu referire la fetele moarte nemaritate (Enache, 2006,
pp. 253-254); in Transilvania si Bucovina, la jocul de la casa miresei rezervat
tinerilor necasatoriti, participau si tinerele neveste (Marian II, 2000, pp. 349-
350); la jocul Calusului, fetele mari participau la hora célusarilor in scopul
grabirii casatoriei, dar participau si tinerele neveste, in scopul fertilizarii
magice prin atingerea de phalusul din lemn purtat de Mut (Ghinoiu, op. cit.
pp. 339-340); la aromani, statutul de tanara casatorita era valabil 2-3 ani dupa
nuntd, manifestindu-se prin libertatea acesteia de a participa la hora, dar fara
a dansa langa sotul ei, probabil in aceeasi logica a fertilizdrii magice prin
atingerea de tinerii necasatoriti (Cristea, 2004, p. 36); si tot la aromani, in
comunitdtile pastratoare ale unor traditii arhaice, femeia era considerata o
non-persoand in familia sotului, pana la nasterea primului copil, cand rudele
incep sa-i foloseasca prenumele atunci cand i se adreseaza (Nicolau T, 2001,
p. 136) etc. Toate cele mentionate mai sus cu referire la tinerele neveste, se
priveste, care se regasesc in practicile si traditiile de tipul celor mentionate de
Eliade: ,,Baietii care se plimbau goi pe strazile Romei in timpul Floraliilor (27
aprilie) sau atingeau femeile cu mana, in timpul Lupercaliilor, spre a le feri de
sterilitate, libertdtile permise cu ocazia sarbatorii holi in intreaga Indie,
desfraul practicat cu regularitate in Europa Centrala si septentrionala in timpul
sarbatorilor recoltei si Tmpotriva caruia autoritatile eclesiastice au avut de
luptat din greu (...), toate aceste manifestiri aveau si ele un prototip
suprauman si tindeau sa instaureze fertilitatea si opulenta universald” (Eliade
M, 2008, p. 31-32). In acelasi sens, obiceiul ca, la inapoierea de la biserica si
intrarea in casa sotului, tinerei mirese sd i se aseze un bdietel in brate este
cunoscut atat la romani, cat si la aromani, documentarea desfasuratd pentru
realizarea Atlasului Etnografic Roman relevand, chiar, la Dalbacita in Judetul
Mehedinti, o variantd si mai explicitd a acestui obicei, menit a asigura magic
fertilitatea tinerei neveste: ,,in tindd se punea o masi cu trei picioare. (...) Se
suia mireasa pe masa. (...) O trecea in soba (hodaie, camera), punea o perna pe
scaun pe care stdtea mireasa cu un bdielel in poald si ii mdngdia sexul. 1i
facea cadou baietelului un colac impletit (infasurat in braciri)”: Dalbacita,
Judetul Mehedinti Bucuresti (Ghinoiu, 2001, pp. 122-123).

Revenind la statutul intermediar si temporar al tinerilor casatoriti,
trebuie precizat cd, In mod indirect, el este relevat si in colinde, anume in
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acelea care purtau numele ... de insurdatei, ... de tineri casatoriti, sau ... de
tineri fara copii (Caraman, op. cit, p. 92). Daca acceptam eventualitatea
acestui punct de vedere, participarea celor casatoriti, dar fara copii inca, la
ceata Calusului s-ar inscrie in firescul lucrurilor bazat pe complexul de idei
dezvoltat de cultura traditionald, conform careia, pand la nasterea primului
copil, tAnara nevasta era ingaduitd cutumiar la magia absorbtiei de fecunditate
alaturi de tinerele necdsatorite, in timp ce tanarul casatorit era, la randul sau,
ingaduit cutumiar la Tmprastierea de fecunditate, alaturi de tinerii necasatoriti.
Existenta acestui statut intermediar al tinerilor casatoriti — femeie si barbat —
care inceta in mod automat in momentul aparitiei primului copil, poate fi o
explicatie cu privire la acceptarea, mai tarziu, cel putin in secolul al XX-lea, a
participarii si celor casatoriti, dar cu copii, la ceata, adicd 1n perioada in care
obiceiul isi pierduse din consistenta sa magica, degradandu-se, iar diferenta
casatorit fara copil — casatorit cu copil nu mai era inteleasa ca odinioard. Am
recurs la digresiunea de mai sus - sper, lamuritoare - deoarece in acest al
doilea exemplu ales doresc sd vorbesc despre ierarhia in cadrul céreia
actionau tinerii din ceata calusului, cei care, in calitate de membri ai cetei
feciorilor, aveau amintitele atributii ,,paramilitare” 1n raport de Rusalii si alte
duhuri ale bolii. Din cele mentionate de cercetatori In acest sens, nici cdlusarii
nu par a se fi subordonat batranilor din sfatul satului. Dimpotriva, amanuntele
culese pe teren ni-i infatiseaza - ca si pe feciorii din Salva, din exemplul
precedent - ca subordonandu-se, intrucatva, tot elementului feminin, anume
acelor ,,vrajitoare” (poate ar fi mai corectd folosirea aici a termenului de
,descantatoare™) care, din descrieri, sugereaza a fi facut parte din sezatoarea
de babe sau batrane.

Desi una din principalelor lor misiuni ,,paramilitare” este de a alunga
Rusaliile, (Ielele, Maiestrele, Vantoasele, Bunele, Dansele, Puternicele,
Frumoasele, Harnicele, Soimanele etc.), care, venite din afara acestei lumi in
Joia Mare, devin agresive si nu mai vor sa paraseasca /umea de jos spre a se
intoarce la locurile lor (Budis, 1998, p. 339), calusarii se Inchinau tocmai
Irodesei, considerata a fi patroana acestora. Pe ea, ca mama a lor, o invocau in
incercarea de a-i castiga bundvointa, prin jertfa primei imbucdturi si a
primului pahar de bauturd (Petac, op. cit., p. 210), in context, durata
,stagiului” caluseresc (de 3, 7, 9 ani), cuprinsa in juramant, trebuind, probabil
a fi inteleasa tot ca o jertfa facutd ei. Uneori, 1n rolul /rodesei erau mentionate
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si ,trei zane lasate de Dumnezeu pe pamant ca sd poceasca lumea”. Dar, in
ultima vreme, amintirea /rodesei, ca ,,Regina a vrajitoarelor”, ca si amintirea
celor trei zane carora li se inchinau, au cam disparut (Semuc, 2009, pp. 44-45;
66). In timp ce din descrierile actiunilor pe care calusarii le intreprind lipsesc
referirile la ,,sfatul batranilor”, din punct de vedere magic, adicd exact al
sensului actiunii lor anuale, constatdm ca elementul feminin ni se dezvaluie a
fi necesar cetei lor ,,paramilitare” si de neinlocuit. Astfel, Petrutiu, citat de
Petac, aminteste ca steagul — element emblematic si magic al cetei — purta,
uneori, o papusa (Poiana Mare, Judetul Dolj) ,,imbracatd cu o camasuta zisa
de izbanda — toate toarse si lucrate, tesute si cusute intr-o noapte de catre trei
fetite curate (mici, pani la 9 ani, la care nu le-a venit periodul). In papusa se
pune statul, adicd masura omului masurata cu o atd a 9 calusari care-s bagate
in papuse. La steag se mai pune pelin, usturoi, atd rosie de arnici” (Petac, op.
cit., p. 212). Mai mult, unele marturii ni-i descriu pe unii calusari din Oltenia
ca luandu-si steagul de la o ,vrdjitoare”, steag care consta intr-o naframa
neagra ce apartinuse unei femei moarte, si care era instituitd ca steag printr-un
procedeu magic. Dupa cele cateva etape de alcatuire si instituire a steagului
descrise, ,,vrajitoarea” le dadea calusarilor binecuvantarea, prin cuvintele:
,»<<Duceti-vd in pace!>>, la care ei raspundeau: <<Farda teama si cu mult
noroc!>>" (Semuc, op. cit., p. 55). Aceastd, in fapt, instituire a cetei de
calusari cu puterile si protectia necesare, Insotitd de binecuvantare, pe alocuri
uitatd, pe alocuri pastratd pand in a doua parte a secolului al XX-lea, ne
dezvaluie persoana ,,vrajitoarei” ca jucand rolul stravechi al preotesei unei
divinitati, desigur feminine (poate, la origine, amintita /rodeasa), sub o forma
sl un nume care nu ni s-au mai pastrat. Demersul ei magic este esential,
absolut necesar célusarilor, ei beneficiind de toate puterile si protectia
necesare 1n razboiul cu Rusaliile, doar pe perioada in care steagul instituit de
,vrdjitoare” era sus; adicd, pana la ingroparea acestuia. Caci, dupa aceasta
ingropare echivaland cu abolirea puterilor si protectiei de care beneficiau
membrii cetei, orice actiune malefica a Rusaliilor/ Ielelor asupra oamenilor nu
mai putea fi reparatd decdt in anul viitor, dupa instituirea, tot de catre
,vrdjitoare”, a unui alt steag (CUCEU et alii, 2017, p. 162), cand, dupa
juramantul depus pe acesta, puterile calusarilor reveneau, in mod miraculos:
»-.. dupd Jurdmant am dansat ca nebunii. Aceastd fortd ne venea de la
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Soimane. Acum dacd dansez un singur dans la nuntd, trebuie si ma odihnesc
toatd ziua” (Semuc, op. cit., p. 69).

Exemplul 3

Si in ce 1i priveste pe colindatori, existenta legaturilor cu elementul
feminin ca treapta ierarhicd superioard se impune a fi luatd in consideratie,
dupd anumite indicii. Invitarea colindelor se ficea de citre ceati nu oriunde,
ci Intr-un cadru organizat, adica intr-un spatiu special destinat, la o gazda, dar,
cel mai adesea si mai raspandit, la sezatoare, acolo unde singurul element de
autoritate erau femeile sau babele care conduceau initierea fetelor mari.

Operatiunea initiaticd de aflare si invatare a colindelor (cantece
magice prin puterea cuvantului, de tipul ,zis si facut”) era necesara
,pomenirii”, adica ,redesteptarii” lumii si celor colindati la inceputul Anului
Nou, dupa perioada de traversare in stare ,,amorfd” a Haosului la sfarsitul
Anului Vechi. Ea avea loc, la origine, timp de patruzeci de zile/ sase
saptamani, intre 14 noiembrie si 24 decembrie, perioadd coincizand cu postul
Craciunului. La origine aceasta perioada de patruzeci de zile/ sase saptdmani
reprezenta perioada necesard ,reintruchiparii” in Haosul dintre lumi a
sufletului, procesul fiind extins in vechile credinte si in ce priveste Cosmosul.
Acesta, odatd cu oamenii care 1l locuiau si odatd cu Anul Vechi care murea
spre a renaste ca An Nou, rendstea, la randul sdu, din Haosul in care se
prabusea, sub o noud intruchipare, curatat de ,,betesugurile” celor 365 de zile
scurse pand atunci si incarcat de vitalitate si fecunditate. Conform vechilor
credinte, dupa deces sufletul petrecea patruzeci de zile/sase saptamani in Haos
(pe Pustii), astfel: ,,Informatoarea, intrebata de ce se fac cele trei pomeniri (si
pomeni) dupd moarte, a raspuns: <<La trei zile omu sa zamisleste, la noua
zile 1 se incheagd madularele si la patruzeci de zile omu e gata intreg, e
deplin>>. Se pare ca starea omului dupa moarte, pana se asaza sufletul, trece
printr-un proces asemanator, dar spiritual, nu trupesc (Bernea, 2007, p. 143).
Acesta era intervalul universal necesar sufletului pentru traversarea beznei
Haosului, in scopul preschimbarii intruchiparii si renasterii, in cazul oricérei
initieri. In conformitate cu regulile universale ale initierilor, la originea
obiceiului colindatului aceastd perioada trebuie sa fi fost petrecutd de catre
tinerii supusi initierii (in acest caz, colindatori ai cetei de feciori si agenti
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magici ai cosmogoniei) intr-o asa-zisa ,,casd mare”, adica intr-o casa situata in
afara asezarii, departe de comunitate, in recluziune si taina. Propp (desigur, nu
doar el!), vorbeste despre aceste arhaice ,,case mari”, destinate baietilor aflati
la initiere, care se regasesc si in basme: ,,Putem afirma ca, in anumite cazuri, o
parte a populatiei de sex barbatesc, si anume tinerii, incepand din momentul
maturitatii sexuale si pand la insuratoare, nu mai trdiesc in familiile lor, ci se
mutd in niste case mari, construite anume in acest scop si numite de obicei
<<casele barbatilor>>, <<casele de barbati>> sau <<casele celor
neinsurati>>. Ei traiesc aici in obstii de un tip aparte (...). S& mentionam totusi
urmatorul fapt: casele barbatilor se distingeau tocmai prin dimensiunile lor,
uneori de-a dreptul uimitoare. O asemenea casd reprezenta o constructie
uriasd, oranduitd in asa fel incat in ea sd poatd locui impreund toti tinerii
neinsurati dintr-o asezare. Cook a vazut in Tahiti o casd lungd de 200 de
picioare”. (Propp, 1973, pp. 129-130; ). Si fetele beneficiau de o asemenea
casd destinatd initierii, ne asigura Propp (ibidem, p. 144). Aceste case ale
initierii nu sunt doar mitice, avand, dimpotriva, reprezentari cat se poate de
concrete in societatile arhaice, dar si In cele contemporane, situate pe o treapta
de dezvoltare primara. Astfel, arheologii au scos la lumind in asezari neo-
eneolitice constructii de dimensiuni apreciabile, asemanatoare celor din
diferite colturi ale lumii descrise de antropologi, putand sa fi folosit acestor
scopuri, dupa cum este, la noi, cea de la Parta, in Banat:

In centrul statiunii (Parta, n.n.) se ridicd doud constructii cu caracter
socio-religios, una este Sanctuarul 1, cealalta, numit de noi ,, Casa
tribului” este o conmstructie cu caracter social, sau poate o casa
pentru oaspeti. Analogia ne-o ofera observatiile facute de Mikluho
Macklai in Filipine, unde se afla o astfel de casa in vecinatatea unor
constructii de cult. Sub o streasina lata sunt adapostite diferite oase
de animale sau om (nu si maxilare), statui (Mikluho Macklai 1959).
Asemenea streasina lata, dublata si sustinuta pe laturi de stdlpi
masivi, am intdlnit la Casa tribului de la Parta. (Lazarovici,
Lazarovici, Gheorghe,20006, p. 228)

De asemenea, un alt tip de ,arheologie”, cea a textelor vechi ale
culturii traditionale, multe lipsite astdzi de continut si uitate, ne dezviluie
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cateodatd — uneori chiar in colinde — imaginea misterioasa a ,,caselor mari”,
destinate vechilor initieri:

142. Plecat-or, plecat-or,/ Cetea (ceata, n.n.) de feciori,/ Juni
colindatori,/ Pe-o raza de soare,/ Ca-i mai vazatoare,/ La o casd
mare;/ Ac'lo se-ntdalniare/ Si se sfatuiare:/ - Haidati sa plecamu/
Si sa colindamu/ La gazde pe-acasa,/ Colinde frumoase
(localitatea Stancesti, Comuna Dobra, Judetul Hunedoara)(Bocsa,
1999, p. 43);

Podbale, podbale,/ Colo sus pe vale/ Este-o casd mare,/ Cu use
pa soare./ Scrisa-i sezatoare/ De noaud fecioari,/ Si de fete
mari,;/ Sed in sir si joc/ Si fetele torc (localitatea Valea de Jos,
Judetul Bihor, 1968) (Marza, 1969, pp. 147-148).

Si, avand 1n vedere ,uimitoarea asemanare” dintre ,reprezentarile
mortii si formele initierii” (,,Palatul de basm aflat in lumea cealaltd nu este
numai uimitor de asemandtor cu <<casa mare>>, ci coincide uneori pur si
simplu cu ea”, Propp, op. cit. p. 366-367), in cantecele noastre de Zori sicriul
(,,Jlemnul”) era descris dupa acelasi model al ,,casei mari”, destinata initierii,
ca in aceasta piesa culeasa din localitatea Negrusa, Judetul Mehedinti:

183. LEMNUL, Negrusa - Mehedinti. (...) Casa die viesie,/ Tot tdie
sa-s fie/ (...)/Casa cu noua feresti,/ Catra drumu-al mare,/ cu usa la
soare. (Kahane, Mariana, op. cit., p. 617)

De asemenea, destinatia din ,JJlumea cealaltd”, spre care ,,dalbul de
pribeag”, adica sufletul defunctului, se credea ca se indreapta, era descrisa tot
ca o0 ,,casd mare”, atdt in cantecele de Zori ale romanilor nord-dunareni, cat si
in echivalentul lor, cantecele de petrecaturd, apartinand romanilor din sudul
Dunarii:

JAGUBITA I (...) El d-acia sa ducea-re,/ la o casd pe pomant mare,/
cu ferestile in soare,/ cu usile la rdcoare./ Acolo-s praznici tot,/
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patruzdcisi patru de praznice,/ si sapte in satpamdnd,/ toate ele se tin
de mdna. etc. (Gacovié, 2012, p. 81)

Informatiile de pe teren, adica cele culese in perioada secolelor al
XIX-lea si al XX-lea, vorbesc despre ,,resturile” unor forme concrete, candva
esentiale, ale vechii datini a colindatului, dar uitate astazi cu desavarsire. Asa
se face ca vechea ,,casd mare” a feciorilor, destinata initierii lor si in ceea ce
priveste colindele, ne apare pomenitd in aceste informatii, redusa la forma
unei case sdtesti obisnuite, cedate temporar ,toanei” (adicd cetei de
colindatori in Tara Oltului, in sudul Transilvaniei), de catre un gospodar, pe
perioada asa numita ,,a celor 12 zile” ale sarbatorilor (in realitatea eludatd cu
obstinatie de cercetatori — 14 zile!), si purtdnd, pe alocuri, denumirea de
,judie”. Aici, in aceastd casd, ei locuiau in afara propriilor familii,
gospodirindu-se singuri. In Bucovina, alegerea gazdei se petrece mai
devreme, la Sfantul Nicolae; pe alocuri, castitatea si dormitul la gazda pe
perioada sarbatorilor erau obligatorii; in unele zone, gospodarul care gazduia
ceata se numea ,,tatd de feciori”, in timp ce nevasta acestuia purta denumirea
de ,,mama de feciori”; altundeva, feciorii se intalneau la gazda doar pentru a
repeta colindele, sub supravegherea celui care conducea ceata si cu aportul
persoanelor mai in varstd, in timp ce la Dragus feciorii veneau la gazda chiar
cu cate o fatd, ca sa ,trdiascd” cu ea, asta nepresupunand 1nsa intretinerea de
relatii sexuale, ci constituindu-se in initiere adolescentind atat pentru feciorii
participanti, cat si pentru fete. (Moise, 1999, p. 13, 24; Bratulescu, 1978,pp.
37-60,p. 39; Trebici, Ghinoiu, 1986. p. 259; Viciu, 1914, p. 9; Biltiu, Pop, op.
cit., p. 13; Buhociu, 1979. p. 63; 71).

Putem face legdtura, aici, cu o practicA arhaicd, extrem de
asemanatoare, ramasa in basme si descrisa astfel de Propp: ,,Dinamicul incepe
atunci cand in fratia noastrad apare o femeie (...) urmatoarele trasaturi specifice
<<surioarei>>. Ea este rapita, fie, in alte versiuni, venitd de bundvoie sau din
intamplare; ea conduce gospodaria fratilor si se bucurd de toatd cinstea, ea
traieste alaturi de frati ca o sord buna (...). Casa barbatilor este interzisa
femeilor in genere, dar aceasta opreliste nu are un caracter absolut. Prezenta
femeii in casele barbatilor nu este interzisd. Ceea ce inseamna ca in ele se
aflau totdeauna femei — una sau mai multe — care serveau drept sotii fratilor.
(...) <<Fetele care traiau in casele barbatilor nu erau dispretuite in nici un fel.
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Mai mult. Parintii le indemnau ei Insisi sa se duca acolo>>" (Propp, op. cit.,
pp. 140-143).

Revenind, sd spunem cd, la origine, ,repetarea” colindelor nu
presupunea, desigur, in mod implicit, si ,,invatarea” lor esotericd, aceasta
presupunand cu siguranta un /oc, un timp si un mod rituale (revelarea textelor
si melodiilor de catre un magistru special investit in acest sens, care avea
calitatea si caderea de a le dezvalui tinerilor cetasi si sensul celor colindate).
in‘geleg prin cele afirmate, deci, ca nu la ,,judie” veneau colindatorii in contact,
prima data, cu textele si melodiile pieselor magice a caror interpretare doar
odatd pe an contribuia la ,repornirea” lumii, prin repetarea cosmogoniei.
Tocmai in aceastd convingere a rolului colindelor consta, probabil,
sacralitatea lor, caci: ,,Sacralitatea colindei nu deriva insa din prilejul crestin
al obiceiului, desi coincidenta ca datd a creat asociatii si substituiri ale
motivatiei” (Bratulescu, 1981, p. 21).

In consecintd, aflarea si deprinderea lor se constituiau in initiere,
presupunand, deci, amintitele canoane si tot ceea ce tinea de esoterismul
demersului.

Numeroasele informatii in acest sens ne infatiseaza sezatoarile de fete
mari drept cadrul general de invatare, de catre cetasii colindatori, a textelor si
melodiilor, ,,cu aportul persoanelor mai in varstd”, adica al babelor care
conduceau desfasurarea respectivelor sezatori. Din numeroasele marturii
stand la dispozitie celor interesati, provenind din mai multe zone (Maramures,
Lovistea, Crisana, Tara Oltului etc.), as alege una singurd, din Crisana
traditionald, care sund astfel: ,,Era data (14 noiembrie, inceperea postului
Craciunului, n.n.) care marca si inceputul sezatorilor, unde fetele teseau iar
baietii Invatau/ repetau corinzile, care era interzis a fi cintate in afara
acestui spatiu initiatic, sub amenintarea ca limba celui care ar indrizni sa
incalce aceasta regula sa devina purulenta (s.n.) (Degau, 2013. p. 209).

Iatd ca tocmai aceastd ,,amenintare” ne asigura ca, la origine, initierea
in ,,functia” de agent magic al cosmogoniei se petrecea, fara alternativa, aici,
in sezatoarea de fete mari. Mai trebuie precizat faptul ca ritualul obliga la
interpretarea integrala si intocmai a textelor invatate, astfel incat, pe masura
pierderii importantei magice a colindatului, una din consecinte a fost:
,Cantarea mecanica si rigidizarea unor texte, executia trunchiatd sau o
anumitd obscuritate a textului. (...) Fenomenul de rigidizare, de pierdere a
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sensului initial, de obscurizare sau de circulatie intr-o forma <<corupta>>, se
manifestd in foarte multe cazuri si prin refrene” (Bocsa I, 2003, p. 16). De
asemenea, colindele nu puteau fi invatate si repetate decdt in interiorul
perioadei de patruzeci de zile/ sase saptamani de traversarea a Haosului, caci
cuvintele lor, pe masura ce erau rostite de cei Indrituiti ca fortd magica, anume
colindatorii, aveau proprietatea de a tese si institui cosmosul si viata
oamenilor pentru urmatorul an. A fi cantate oricind in afara perioadei de
realcatuire mai sus mentionate, ar fi avut consecinte catastrofale in ce priveste
echilibrul cosmic, potrivit gandirii traditionale. Este, deci, de presupus ca
numai acei cetasi care deprindeau colindele in acest cadru si in acest timp de
la batranele magistre si supraveghetoare din sezatori, vor fi putut, la origine,
sd colinde cu temei, blestemul de mai sus marturisind, indirect, asta; in caz
contrar, interpretarea lor ar fi reprezentat doar cdntat, nu colindat, iar
demersul lor ar fi fost doar unul artistic, in imposibilitatea de a-si atinge
scopul magic. De asemenea, prezenta fetelor mari la initierea flacailor ne
incredinteaza ca in acelasi timp si loc se desfasura si o parte din propria lor
initiere, probabil o etapd necesard 1n atingerea, peste ani, a posturii
indreptatite de a initia, la randul lor, in colinde si colindat alti tineri
necasatoriti — fete si baieti; un soi, poate, de modul psiho-pedagogic astazi!
Mai mult, atitudinea erotica lipsita de echivoc a protagonistilor sezatorii — fete
si flacdi — cu buna stiintd si incuviintarea (iar uneori chiar cu indemnul!)
babelor supraveghetoare si initiatoare, precum si ,.traitul” Impreuna la judie,
fara relatii sexuale, 1nsd, a tinerilor — fete si baieti — pe perioada celor cateva
zile, ne sugereaza existenta unui caracter initiatic complex al Craciunului, din
14 noiembrie — Inceputul postului si al sezatorilor si pana la Sfantul Ion (si nu
la Boboteaza, agsa cum, in mod eronat, in opinia mea, s-a sustinut in repetate
randuri). Cred ca moartea Anului Vechi si nasterea Anului Nou trebuie legate,
totodata, si de ideea reizbucnirii fecunditatii si fertilitatii In Cosmos, a vietii
insasi, dupa traversarea Haosului intermediar. Aceasta rezulta, dupa cum stim,
din majoritatea textelor colindelor, ale urdrilor din finalul colindatului la
fiecare gospodar, precum si din obiceiurile pitardilor si sorcovei, toate
continand urari de belsug, dar si de cisitorie, dupa caz. In acest sens trebuie
remarcat faptul cd ,bilantul” fructuos al sezatorii era dat de numarul de
casatorii prilejuite, si nu de cel al fuselor umplute de fete, perioada imediat
urmatoare Anului Nou fiind, in general, cunoscuta drept cea a celor mai multe
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nunti. Pentru aceasta, lucrurile nu erau lasate la voia intdmplarii ci, dupa cum
am vazut, se actiona cu ,,profesionalism”, pus la dispozitie si dovedit anume
de amintitele babe, acele atoatecunoscatoare femei care stiau rosturile lumii,
fiind, deseori, la concurentd cu preotul comunitatii, daca aceasta avea vreun
preot. lata o ilustrativa descriere: ,,Aici (in sezdtoare, n.n.) isi cunosteau tinerii
posibilitatile si limitele pe care trebuiau sa le accepte. Adesea erau organizate
jocuri ce imitau nunti la care mirii erau de cele mai multe ori alesi de catre
grupul de fete si baieti (Se crea un adevarat grup in care erau tesute si
desfacute relatii. Chiar si fetelor nedorite li se gdseau parteneri datoritd
<<grijii>> celorlalte surate ce conditionau continuarea jocurilor de integrarea
tuturor fetelor). Cei doi, prin intregul cortegiu de ritualuri pe care trebuiau sa-1
facd, erau <<impingi>> sa se deschidd si sd se apropie. Dacad cei doi se
placeau, <<jocul>> continua printr-o nunta reald. Toate fetele care mergeau la
sezatoare doreau, nu doar sa-si termine caierul de tors, ci, prin aceste jocuri,
sd patrunda, deocamdata macar imaginar, dincolo de zidurile ce le despartea,
de doritul statut de <<muiere>>". (Brie, 2012, pp. 176-186).

Acelasi autor ne informeaza ca in lunile ianuarie-februarie, adica dupa
sarbatori, se Incheiau cele mai multe casatorii, ,,in unele sate din aceasti
regiune ponderea casatoriilor realizate n luna februarie depaseste chiar 50%”,
in perioada 1860-1880 (ibidem, p. 183) studiatd. Si alti cercetatori ai
fenomenului fac aceeasi observatie. Herseni afirma ca in zona cercetata de el
(Tara Oltului/ sudul Transilvaniei) sunt multe colinde in care ,,¢ vorba de fete
de maritat, de petit, de nunta etc. (...) incit colindele acestea apareau ca urari
de casdtorie pentru cei care se gidseau in virsta aceasta (mai ales ca li se
amintea direct numele)”. Totodatd, el precizeazd cd tocmai in ,dulcele
Craciunului”, adica in perioada dintre Craciun si inceperea postului Pastelui,
se Incheiau cele mai multe casatorii (Herseni, 1977, p. 17).

Toate acestea ne Indreptitesc sd consideram roditorul bilant al
casatoriilor incheiate imediat dupa sarbatori si ca pe o consecintd a celor
mentionate anterior ca petrecandu-se in sezatoare sau la ,,judie”. Acest ultim
episod pomenit ne obligd sd ne intoarcem la Propp, spre a sublinia
asemanadrile practicilor arhaice descrise de el In cazul procesului de initiere a
tinerilor in diverse comunitdti exotice, cu ceea ce marturiile de teren descriu
in cazul obiceiului colindatului la romani, obicei inclus in procesul de initiere
al tinerilor, odinioara: ,,Una din functiile rituale era de a-l1 pregati pe tanar
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pentru insurdtoare. Aflam astfel ca, in conditiile exogamiei, ritul initierii nu
era savarsit de reprezentantii uniunii gentilice a tanarului, ci de celalalt grup si
anume — de acela fatd de care primul grup se afla in raport de endogamie, cu
alte cuvinte, de grupul din care neofitul urma sa-gi aleaga o sotie. Este vorba
de un element specific australian si putem presupune ca el reprezinta cea mai
veche forma a initierii. Mai inainte de a da o fatd de sotie unui tanar dintr-un
alt grup, grupul sotiei infaptuia circumciziunea si initierea baiatului” (Propp,
op. cit., pp. 121-122).

Asemanarea (chiar dacd acest termen poate surprinde in cazul de
fata!), in opinia mea, constd 1n aceea cd babele, cele care se ocupau de
initierea baietilor in sezatoare nu doar in privinta colindelor si colindatului, ci
si premaritald, chiar daca nu faceau parte din ,,clanul” sau ,,uniunea gentilica”
a fetelor de maritat (nu mai era cazul!), faceau, totusi, parte din acea
comunitate (de sex) care le ocrotea acestora interesele. Subliniez convingerea
lui Propp cad tocmai aceasta reprezintd cea mai veche forma a initierii.
Referindu-se la colinda tip ,,Mesterul Manole”, Ion Talog atrage atentia ca in
Transilvania (in Lapus, Sélaj, Somes si Bistrita, acolo unde ea inca pastreaza
un caracter ritual, fiind interzisa cantarea ei in afara sarbatorilor de iarna, si
am vazut de ce), numarul cunoscatorilor barbati intalnit de el in documentare
este foarte mic, in comparatie cu cel al femeilor cunoscatoare: in Salaj, doar 3
informatori din 40, restul informatoare; in Lapus si Somes, doar femei, iar in
Bistrita, tot 3 barbati din 40, restul femei etc. Aceasta, spre deosebire de
Oltenia, Muntenia si Moldova, unde ea nu circuld decat ca balada, fiind
cunoscutd si interpretatd de barbati. Cercetatorul incearca sa explice aceasta
realitate, astfel: ,,1.) Colindul se adreseaza sufletului feminin, pe care-1
impresioneaza pana la lacrimi: <<asta ne-o fo mai dragd; am corindat s-am
plans... in casa planjeau muierile, daca o colindam>> (...); 2.) daca din punct
de vedere al interpretului textul s-a specializat pentru femei, din punctul de
vedere al celui colindat nu se cunoaste, in zilele noastre, vreo specializare (...);
3.) perioada in care se colinda textul e postul Craciunului, sarbatorile propriu-
zise si, foarte rar, intervalul dintre Craciun si Boboteazi. Una din cele mai
importante ocazii cu care se colinda era sezitoarea (s.n.); torsul din serile
postului de Craciun favoriza in foarte mare masura insusirea de catre fetele
tinere a colindului. La Craciun se colinda de grupul de femei, cu deosebire la
fereastra, dar uneori si in casa (...); 4.) Varsta la care se invata colindul era in
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general cea dinaintea casatoriei, adica de pe la 8-10 ani, pana pe la 18-20 (...).
Foarte probabil, cantecul are la bazd, asa cum presupune Eliade, un
<<scenariu mitico-ritual>>. Vechimea acestuia s-a pierdut in vreme.” (Talos,
1973, pp. 142-144; 148-149; 391). Tot el si tot aici precizeaza ca (cel putin!)
in Prodanesti-Salaj, un exemplu din cadrul cercetarii, bunicile (babele!) sunt
cele care au predat colindul nepoatelor.

Tot referitor la legatura colind-sezatoare, Buhociu aduce un amanunt
pe care il consider extrem de important, anume ca ,,multe colinde sunt create
de fete” (Buhociu, op. cit., p.100), eroarea pe care eu consider cad o savarseste
fiind extrem de mica si tinand doar de incadrarea protagonistelor In cuvenita
clasa de varsta! Caci textele sacre despre Cosmos si propriul lor destin cosmic
nu puteau fi create de niste copile (12-16 ani aproximativ) aflate la initiere, ci
de sacerdotii care le transmiteau Invatatura — lor si colindatorilor, sacerdoti
care, in acest caz, erau babele, batranele ,,preotese” ale unei religii populare,
cu sarbatori babesti, dar farda temple si carte sfantd scrisd! Deosebit de
importante, din acest punct de vedere, mi se par informatiile aduse de
Bratulescu 1n aceasta problema, printre altele ea afirmand ca in anumite zone,
si anume in Maramures, Bdita de sub Codru, Oarta de Sus, Oarta de Jos,
Remeti pe Somes, Mirisu Negru, colindatul se executd de tinerii necasatoriti,
dar 1n exlusivitate la casele cu fete si, cu toate cd ei par a fi avut rolul de agenti
principali ai obiceiului (Bratulescu, 1981, p. 24), in alte zone (Muscel) acest rol
revine fetelor si nevestelor tinere (Bratulescu 1978, 39-40). Cele mentionate
pana aici par a ne vorbi de un vechi rol al elementului feminin in obiceiul
colindatului, rol important atat in elaborarea textelor sacre ale colindelor, in
initierea tinerei generatii - flacai si fete mari - cu privire la sensul, mesajul si
interpretarea acestora, cat si la Investirea cu autoritate si fortd magica a
colindatorilor. Iatd, deci, cd ideea potrivit careia colindele — crearea si
transmiterea lor — erau in seama babelor, acestor veritabile ,preotese” din
micile comunitati traditionale romanesti, poate capata un mai deslusit contur.

Acest al treilea exemplu dat incheie seria celor care ne infatiseaza
existenta, in comunitatea traditionald, a unor puternice legaturi de
subordonare a tinerilor din ceata feciorilor (fie ei simpli feciori, fie célusari,
fie colindatori, dar aflati in exercitarea functiilor detinute in ceata ) - babelor,
adica acelor femei batrane, iertate, indeplinind indubitabile functii sacerdotale
in comunitatea traditionala.
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Colindele cetei, tematica si destinatarii lor

Dupa cum aminteam anterior, colindele erau interpretate de grupul de
colindatori feciori, cel mai adesea, iar in materialul de fatd doar despre acestia
voi vorbi. Fiecare din aceste cete isi avea propriile colinde, pe care le folosea
in mod ceremonial, ceea ce facea dificila inlocuirea lor. Vechimea si iesirea
din uz a unor termeni, intrarea acestora in fondul arhaic al limbii, precum si
modul de interpretare ,,pe doud partide”, au dus, in timp, la alterarea unor
cuvinte din cuprinsurile versurilor si disparitia, cateodata, a unor fragmente de
text, pierzandu-se astfel, pe alocuri, intelesul originar (Herseni, op. cit., p. 17).

Cu toate aceste variatii, ciuntiri si deformari ale unor texte si cuvinte,
atunci cand au avut prilejul cercetatorii au constatat existenta, pe teren, a
multor colinde neschimbate ca melodie si text dupd o sutd de ani de la
culegerea lor in acelasi loc. Aceastd realitate a condus la concluzia ca
vechimea respectivelor colinde presupune o anterioritate de mai multe sute de
ani (Szenik, Bocsa, 2011, p. 11-12). Cel putin — as adauga eu!

Fiecare colinda, aproape, cunoaste un numar impresionant de variante,
ele putand fi regasite pe intreg teritoriul cultural romanesc, in est chiar pana
dincolo de Nistru si, uneori, de Bug. Tematica lor este in general descrisa ca
manifestdind o diversitate considerabild: ,, Trecerea unor mari <<praguri>>
(nastere, tinerete, catanie, petit, nuntd, moarte), familiale, profesionale,
(majoritatea de vanatoare, pastorale si agrare — fapt ce constituie inca un
argument pentru vechimea colindelor), mituri si credinte diverse. Marea
majoritate a colindelor au texte laice, fara insa a se putea face o delimitare, o
separatie clard fatd de colindele asa-zis religioase; existd un foarte mare
amestec de elemente prin intermediul carora teme religioase sunt tratate intr-o
modalitate absolut laica” (Bocsa I, 2003, p. 16).

Aceasta tematica fixa cu precizie destinatarii fiecarei colinde, incat, in
afara satelor in care se canta o singurd colindd pentru toti (aceastd situatie
fiind, In opinia mea, un semn cert ca sensul originar al colindatului se
pierduse de mult timp!), acoperea toate categoriile familiale ( a casei, familii
fara copii, familii cu copii, doi frati, tatd cu trei feciori, frate si sora, copilul
cel mai mic - baiat sau fatd, gospodind, batrani), de ,,stare civila” (nevasta,
fete de maritat, feciori de insurat, fatd logodita, tineri logoditi, mirel [tinerel],
vaduva, vaduv), profesionale (preot/ preoteasd, jude/primar, notar, boier,
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vindtor, pescar, pacurar, negustor, moasa, hot, profesor, soldat, ,,a junelui hal
mare”/ a vatafului) si dupa alte imprejurari (mort, moarta, voinic strdin), fara a
fi nimeni exclus (Herseni, op. cit., p.14; Bratulescu, 1981, p. 38; Caraman, op.
cit., p. 23; Biltiu, Pop, op. cit., p. 5. Hertea, 2000), altele (a Turcii, la Brezaie,
Vasilca, a pomului, de afara, la fereastra, de intrare in casd/ la usa, a mesei/
colinda cea mare,

Desfiasurarea colindatului

In primul rand trebuie mentionat faptul ci, atit la romani, cit si la
bulgari (,,Cu cat seamana mai mult, cu atat sunt mai vechi!”) la nivelul cetelor
de colindatori exista preocuparea de a finaliza colindatul inceput decuseard, in
Ajunul Craciunului, pana in zorii zilei de Craciun (Caraman, op. cit., p. 14),
aceasta determinand chiar constituirea mai multor cete si impartirea catre
acestea a unor sectoare ale localitatii. Semnificatia originard a acestei
preocupdri trebuie s fi fost de naturd magicd, relevand importanta unui timp
anume (noaptea dintre 24 si 25 decembrie) pentru ,,desteptarea”, ,,pomenirea”
celor colindati, adicd pentru ,scoaterea” acestora din Haos si readucerea in
Cosmosul primenit. De asemenea, exista aceeasi grijd pentru colindarea
tuturor familiilor localitatii (ibidem), sarcina cetei de colindatori din
comunitate manifestindu-se cu privire la intreaga comunitate. intelegem deci,
ca ambele cutume tineau de esenta obiceiului. Colindele de drum 1i insoteau
pe colindatori pana la casele care 1i asteptau unde, odata ajunsi, Incepeau sa
colinde la fereastra, acea colinda ,,care vestea sarbatoarea” (Pop, 1976, p. 38)
- Colindul de fereastra, apoi, in casa - Colindul cel mare sau Colindul casei,
al carui subiect 1l constituie chiar stapanii casei, si - Colindul de gospodar,
dupa care urmau colindele dedicate celorlalti membri ai familiei, adecvate la
pozitia si varsta fiecaruia si in ordinea varstei, urmand jucatul fetelor mari si
al nevestelor tinere si urarile la primirea darurilor (Caraman, op. cit., p.16;
Eliade, 1999, p. 607; Biltiu, Pop, op. cit., p. 14). Interpretez jucatul fetelor si
al nevestelor tinere de citre colindatori ca avand aceeasi motivatie pe care o
are jucatul acelorasi categorii de beneficiare de catre calusari, si despre unii si
despre altii crezandu-se ca au calitatea magica de a grabi si asigura nunta
fetelor mari, precum si rodirile de orice fel, adica si a tinerelor neveste aflate
in asteptarea primului copil (Cuceu et al. 11, 2017, pp. 148-149; 156).
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Faptul ca legaturile de dragoste sau logodnele iscate dupa trecerea calusarilor
pe la casa fetelor de maritat purtau pe alocuri numele de ,,ale boritei” sau ,,ale
boriceanului” (ibidem) este semnificativ In acest sens, borita (turca, brezaia,
capra) fiind marea divinitate femininad substituitd prin masca purtand acelasi
nume, care moare si reinvie la Craciun (Anul Nou) prin jocul colindatorilor.
Existd marturii ca, pe alocuri (Judetul lalomita), pand nu demult, ea inca mai
era asimilatd Maicii Domnului (Filip, 1999, p. 90), caracteristicd proprie
Marii Mame trecutd prin crestinismul bimilenar si ajunsa, pe calea alambicata
a traditiei, pand in secolul al XXI-lea!

In casa, in functie de zoni si de cutumele locale, colindatorii cantau
una sau mai multe colinde si — mai ales in Transilvania - faceau si trei jocuri,
la cerere, pentru ,,a creste norocul fetelor”, dar si al femeilor tinere din casa
sau, uneori, si din vecini, care veneau, si ele, manate de interes. Existau zone,
de exemplu Zarand si Tara Motilor, in care erau jucate de colindatori si
fetitele din leagine, pentru sdnatate si bucurie in anul care urma sd vina.
(Viciu, op. cit., p. 9; Buhociu, op. cit., p. 59; Herseni, op. cit., pp. 13, 14;
Bratulescu, 1981, p. 24). Dupa colindatul propriu-zis al celor din casd si
urdrile si multumitele din final, jucatul fetelor de maritat si al nevestelor tinere
de catre colindatori (toate descrise de mine in foarte putine cuvinte!) ni se
relevd ca facand parte din ceea ce mentionam anterior ca ar constitui
intermedierea” colindatorilor intre cei colindati si divinitate. In ce fel?
Urmeaza sd vedem!

Gazdele

Beneficiarii colindelor, gazdele, se pregateau, la randul lor, pentru
primirea colindatorilor, una din principalele preocupari in acest sens fiind
impodobirea interiorului locuintei, care ne intereseaza aici. In Maramures, de
exemplu, fata de masa destinatd sarbatorii trebuia s fie brodata, pernele de pe
pat, de asemenea, peretii incaperii se decorau cu vase ceramice ornamentate si
cu stergare brodate. De asemenea, se mai foloseau in acelasi scop si elemente
decorative din hartie coloratd (o alegere mult mai tarzie!) si crengute sau
plante verzi etc., iar unele colinde relevd aceastd cutuma ca pe o lauda la
adresa persoanei colindate:
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Cine sade-n asta casa?/Marioara ce frumoasa./ Mdndru s-o gatat
pdn casa,/ Pa la blide cu sterguri,/ La feresti cu flori domnesti,/ Si
pa masa pana (floare, n.n.) grasa,/ Si pa pat pana da brad/
(Hertea, 2000, p. 226).

Toate acestea erau obligatorii si de la sine intelese, in timp ce eludarea lor era
judecatd drept un pacat care atragea pedeapsa divind: ,,Zaceau in sat ca-i
blastimata femeia care nu pune fatd de masa cu ciucaldi, sterguri tarcate
(brodate) ori perini cu fete tarcate (Ortita, Judetul Maramures)” (Biltiu,
Pop,1996, p. 11). Necesitatea impodobitului apare deseori in chiar textul
colindelor:

Dormi, om bun, nu dormi ori dormi?/ De vei fi om bun durmit/ Scoala,
scoala, nu durmi,/ Ca nu-i vremea de-a durmi,/ Ca-i vremea de-a
podobi,/ Si-asa vin cu Dumnezeu,/ Cu vesmantu-i mohorat,/ Lungu-i,
lung, pana-n pamant,/ Largu-i, larg, prejur pamant./ Cam in jurul
poalelor/ Lucesc stele maruntele/ Si cu stele mai marele/ Si cu doi
Luceferei (AICED, fonograma 493 a) (Hertea, 2000, p. 19)

Cred ca trebuie sa vedem in obligativitatea decordrii interiorului cu aceste
piese textile o consecintd a rolului magic stravechi al tuturor acestora — urzeli
si tesaturi. Ele trebuind etalate intr-o noapte extreme de importantd, marcand
trecerea de la Haosul in care lumea este cazutd la sfarsitul de an la ordinea
adusd de divinitate pe vesmintele mai sus descrise, aidoma ei, adicd de la
amorf, Iincalcit, la ordonat, deci ,urzit”, ,tesut” si ,brodat”. Aceastd
,broderie” descria motive ornamentale magice cu un rost anume, apotropaic
sau augural, al caror inteles s-a pierdut, dar despre care se stia cite ceva pana
cu foarte putin timp in urma. in Cupseni (Judetul Maramures), de exemplu, in
a doua jumatate a secolului al XX-lea, pe oudle incondeiate ,,modelele le fac
cum stiu femeile, cum erau pa haine vechi demult: puit, roate, pene, flori,
cruce, fac si peteica, grebla” (Biltiu Biltiu, 2009, p. 107), motivele de pe
,haine vechi” fiind in buna parte aceleasi cu cele de pe tesaturile de interior.
Acesta, deci, este un indiciu al faptului ca scoartele nu erau doar presuri si
asternuturi cu o utilitate domestica, ci indeplineau, de la origini, functii
sacrale, in opinia lui Romulus Vulcanescu fiind adevarate ,,covoare de
rugaciuni”: ,,Numai astfel ne putem explica cum in casa romanului si astazi,
in majoritatea cazurilor, scoartele nu se pun pe jos decat la zile mari, cand
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preotul vine sd oficieze slujba in fiecare familie, la nunti, sau céand
descantatoarele sunt chemate si lecuiascad pe stdpanul lor de vreo boala
cumpliti. In unele regiuni, fecioarele nu au dreptul si <<calce pe covoare
decat la nuntd, cand asupra lor se coboara harul sfant>>, iar dupa nunta, prima
data fiind in stare binecuvantata. In restul timpului, scoartele sunt atdrnate pe
pereti, sub icoane, sau stau intinse pe lavite, atdrnate de grinzi, deasupra
patului la perete, sau Impaturite in 1dzi de zestre. Gheorghe Fira pomeneste in
cartea lui <<Nunta in judetul Valcea>>, despre caracterul sacru al covorului
nuntal, ca si al nasterii pe pamant acoperit cu covorul de nastere.”
(Vulcanescu, 1995, p. 168). In zona Codrului (judetul Maramures), pe langa
impodobirea interiorului cu tesaturi, vase de ceramica, plante si crengute verzi
etc. se obisnuia si confectionarea asa-numitului ,,pom de Craciun” — din fasole,
din paie, din vésc, din scai, din varf de fag etc. (Biltiu, Pop,1996, p. 11-12).

4. ROLUL COLINDATULUI SI AL COLINDELOR

In mod evident si indiscutabil rolul colindelor se manifesta cu prilejul
a ceea ce astdzi numim ,,Sarbatorile de iarna”, in mod special in Ajunul
Craciunului, adica 1n noaptea dintre 24 si 25 decembrie. De colindat, insa, se
mai colinda (cu unele colinde special destinate doar pentru aceastd noapte!) si
de Santion (zi coincizdnd cu sarbatoarea crestinda a Sfantului loan
Botezatorul), adica in noaptea de 6 spre 7 ianuarie, dar si in alte moment din
intervalul sarbatoresc mentionat.

Dupa cum rezultd din unele texte ale colindelor cantate de Craciun,
Santion pare sa fi avut, insd, cu totul alte ,misiuni” de indeplinit decat
ipostaza sa crestind, anume la facerea lumii, dar despre asta vom vorbi
altadata. Caci, sub pretextul crestin actual al ,,sarbatorilor de iarnd” au stat
sarbatori, practici si obiceiuri precrestine care inca mai razbat spre suprafata,
dupa atata timp, izvorand, la origine, dintr-un sistem coerent de credinte. Cum
s-a intdmplat aceasta, vom intelege cel putin partial din cele ce urmeaza.

Scurt istoric

In concurentd cu credintele precrestine, asezate pe traditiile vechi,
Biserica, la inceputurile ei ca institutie, a trebuit sd adopte periodic strategii si
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tactici de combatere sau asimilare a acestora, demersuri care, in cazul
Bisericii Catolice, au fost mai hotarate, in timp ce, In Rasaritul european,
Biserica Ortodoxa a fost mai blanda si astfel, probabil, mai ,,eficientd”; mai
eficientd, in sensul ca si-a atins scopul propus, facilitand consolidarea
crestinismului 1n teritoriul avut in vedere, dar a si salvat Intrucatva traditiile
inegalabile ale unei spiritualitdti multimilenare, facand parte din patrimoniul
cultural imaterial al umanitatii. Avand in vedere faptul ca preotii de tara erau
,hedistantati de popor prin culturd teologica”, adversitatea si intransigenta lor
de-a lungul timpului in ce priveste manifestarea vechilor credinte precrestine
s-au dovedit moderate, facilitand astfel simbioza datinilor pagane cu
crestinismul si, prin aceasta, chiar salvarea multora dintre ele. Mai ales in
conditiile in care Biserica a capatat, pentru romani, un cadru institutional abia
in secolul al XIV-lea: ,,Exceptand Dobrogea si malul sting al Dunarii, care au
fost incluse ierarhiei romano-bizantine, crestinismul s-a practicat de catre
daco-romani In comunitdti mici, nesubordonate vreunei jurisdictii bisericesti.
Acest crestinism de factura populara se mentine la noi pana tarziu, Biserica la
romani cdpatand un caracter strict institutional abia in secolul al XIV-lea. Se
poate presupune ca in aceste circumstante traditiile populare locale, ca si
datinile si credintele aduse de catre romani in Dacia, au continuat sa se
perpetueze paralel cu crestinismul, sau 1n stransa legatura cu acesta”
(Bratulescu, 1981, pp. 17-18). Apoi, in Tara Romaneasca, dar ,,si In Moldova
mai departatd, o adevarata retea de preoti si biserici parohiale va fi constituita
abia dupa inceputul secolului al XVI-lea, in urma reformelor intreprinse de
Radu cel Mare si ierarhii sai.” (Rusu, 1997, pp 131-151). O ilustrare in acest
sens cred ca poate fi considerat si fragmentul urmator dintr-o versiune de
Bistrita-Nasaud a colindei ,,Ma luai, luai”, descriind plecarea mamei in
cautarea leacurilor, ca intr-un reportaj de la fata locului, astfel:

(...) Ca m-o d-apucatu,/ Junghi fara durere,/ Moarte fara vrere./
Maica sa luara/ Jos pe rdturele,/ Cu noua ulcele,/ Tot cu roua-n ele,/
Dupa lecurele./ Da apile-s late,/ Doftori-s departe,/ Popa-n sat nu
este (s.n.),/ De leac nu-i poveste.

Din strategiile si tacticile Bisericii amintite anterior face parte si
suprapunerea unor sarbatori noi, dimpreund cu semnificatiile lor crestine,
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peste sarbatorile precrestine vechi; de asemenea, schimbarea ulterioara a datei
de celebrare a unor sarbatori crestine, care au translat in calendar dimpreuna
cu vechile sarbatori precrestine. Aceste translari au condus la dislocarea
ordinii vechi a sistemului unitar precrestin si preexistent de sarbatori, cladit pe
vechile mitologii si credinte si coerent pana la aceste mutatii, atragand
confuzia si pierderea sensurilor de origine. Asa se face ca de atunci si pana
astazi unele traditii si obiceiuri sunt comune atat Pastelui crestin, cat si
Sangiorzului (sacrificarea unui miel, udatul fetelor si a celorlalti caseni,
scaldatul intdia datd in an, luarea manei vacilor cu strecatoarea legata de
picior, privegherea 1n noaptea sarbatorii etc.) iar altele comune atat
Craciunului, cat si Anului Nou, ba chiar si Bobotezei: ,,in noaptea Bobotezii,
la ora 12, se crede ca se face apa in vin, de aceea foarte multi se duc noaptea
la apa si o gustd. Apoi se mai fac si dintre obiceiurile de 1a Anul Nou (s.7.).
(...) In seara de Santion, obiceiuri si credinte separate nu sunt. Se face cam tot
ce se face la San-Visii si Boboteazi (...). In aceste trei sarbatori: San-Visai,
Boboteaza si Santion se tine lampa aprinsd la fiecare casd, pentru a avea
lumind pe cea lume. (...) In diminetile acestor 3 mari sirbitori, fiecare
membru din familie se spald pe obraz cu apa adusa de la rau si in care se pune
o moneda de argint pentru a nu avea bube rele peste an” (Cuceu, Cornita,
2004, pp. 183-184). Repetabilitatea confuza a acestor obiceiuri culese de pe
teren de cercetatori la sfarsitul secolului al XIX-lea si in prima jumatate a
secolului al XX-lea, avea drept cauza, deci, evenimente istorice petrecute
incepand cu aproximativ un mileniu si jumatate in urma, evenimente pe care
memoria colectiva nu le mai stocase si nu ni le-a mai transmis pana astazi.
Asa se face ca, dupa catva timp, perturbarile rezultate drept consecinte ale
respectivelor evenimente au rdmas inregistrate pentru oameni la capitolul
,»traditie”, adica ,,la noi asa se face”, fara ca semnificatiile lor originare s mai
fie stiute. Despre ce evenimente istorice este vorba?

Nasterea Domnului a fost fixata incd de la inceputul erei crestine in
data de 6 ianuarie. In anul 376, printr-un decret apostolic, sirbatoarea Nasterii
Domnului a fost suprapusa peste solstitiul de iarna si fixatd spre celebrare in
data de 25 decembrie, data care grupa printr-o indelungata traditie mai multe
credinte si sarbatori pagane legate de solstitiu. Intre acestea era si sarbitoarea
dies Natalis Solis Invicti, adica a nasterii Soarelui Neinvins, zeitate oficiala a
Imperiului Roman. Nasterea Domnului devine acum si data inceperii anului
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ecleziastic, toate acestea, In timp, conducand la inlocuirea sarbatorii pagane
cu cea crestind, precum si la preluarea, de catre ziua Nasterii Domnului, a
rolului de An Nou de la Calendele lui Ianuarie.

Imparatul Teodosie a desfiintat calendarul public al Romei (pagan) in
anul 389 si l-a inlocuit cu cel crestin. Acesta instituia suprapunerea unor
sarbatori crestine peste cele pagane, traditionale. Mai mult de un mileniu,
crestinii, in general, au sarbatorit in aceeasi zi Nasterea Domnului (25
decembrie) si ziua de Anul Nou. Despartirea de aceastd traditie s-a facut
treptat, prin adoptarea altei zile, cea de 1 ianuarie, ca zi a inceperii Anului
Nou, astfel: la Roma, in secolul al XIlII-lea, in Franta, in anul 1564, in Rusia,
in cursul domniei lui Petru cel Mare (1682—1725), in timp ce romanii au
abandonat-o abia la sfarsitul secolului al XIX-lea, numind o vreme noua
sirbatoare de la 1 Ianuarie ,,Craciunul Mic”, ,ingroparea Criciunului”,
Jingroparea Anului” si, in final, ,,Revelion” (Britulescu, 1981, p. 16;
Buhociu, op. cit, pp. 48-49; Avram, op. cit., p. 147; Olteanu, 2001, p. 556;
Ghinoiu, 2020, p. 425). Dupa o ,,constructie naturala” de peste o mie de ani,
legea crestind se impletea la romani, cat se poate de firesc, cu credintele si
practicile precrestine, astfel incat, pe masura trecerii timpului si consolidarii
institutionale si teoretice a Bisericii, ierarhii au inceput sd atragd atentia
asupra Incalcarilor perceptelor crestine si sd le interzicd preotilor si
credinciosilor. Astfel: ,,La 1675, Sava Brancovici (mitropolitul ortodox al
Ardealului, n.n.) convoaca un sinod Tn urma cdruia emite o circulara pentru a
atrage atentia preotilor <<sd nu tie de bobonosaguri ce nu iaste scris la
tipic>>. Adica, Intre altele, <<molitvd sd nu facd nice oaselor, nice
hainelor>>, <<picioarele dobitoacelor sa nu le spele, nice sa le arzd cu lumina
in frunte>>, s nu dea peste mormant oi, vaci, gaini sau colac, sd nu arunce
bani in groapa, <<giocurile de dumineca si din sarbatori sd se puie gios>>, sa
nu se tind <<sdrbatorile dracesti>>, sd nu se faca focul in curte la Joi Mari sau
la Blagovestenii, sd nu se arunce apa pe pajiste si nici sd nu se pund mancare
pe masd pentru morti etc. Intr-un alt sinod, tinut la 1725 de citre proaspat
numitul episcop unit loan Patachi (...) se ia pozitie si impotriva celor ce <<in
loc de Pasti iau de manca muguri sau alte ierbi>>" (Avram, op. cit., p. 487).
Nu doar mirenii, deci, ci $i preotii erau atentionati si, uneori, supusi
interdictiilor, asa cum s-a Intdmplat la sfarsitul secolului al XVIII-lea si in
secolul al XIX-lea, cand episcopii si protopopii interziceau unor preoti de tard
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sd mai asiste la dezgroparile presupusilor moroi, sau sd patroneze si si
practice (!) descantecul (Bratulescu, 1981, pp. 60-61). Cu toate acestea,
coabitarea traditiei precrestine cu normele Bisericii Ortodoxe a fost
indelungata si o gasim manifestandu-se, uneori si pe alocuri, pand in ziua de
astdzi, dupa modelul atat de plastic descris acum vreo doud sute de ani de
Nicolae Stoica de Hateg in a sa ,,Cronica a Banatului”, citat de Ion Chis Ster:
,,Popa la groapa petrecand (mortul, n.n.) ceva canta, insd muierile cu cantece
cu cerbi, cu leagane de aur, in ehu inalt, de suna vaile, 1l petrec” (Chis Ster, p.
283), si recunoastem in aceste ,.cantece ale muierilor” oficierea ritualului
precrestin de inmormantare prin ,,strigarea” cantecelor de Zori. Intelegem mai
bine de ce si cum se petreceau toate acestea, din raportul catre Consistoriul
Diecezan intocmit de preotul din Hasfaldu (zona Sibiului) pe timpul lui
Saguna si citat de Avram, raport din care razbate concluzia ca preotul trebuia
sd fie ,,cu satul”, altfel nu se putea integra in comunitate: ,,<<Unele obiceiuri
zicand asa elinesti>> sunt tolerate si chiar practicate de catre preotii satelor,
mai ales la nunti, unde acestia rostesc <<oraciuni (oratii, n.n.) pline de glume
rusindtoare si vorbe de nemica>>, joacd mireasa, urca in carute alaturi de
lautari, <<incongiurati de muieri care, biruite de spiritul vinului, tot intr-una
bat cu palmile si strigd hop! si pruhuhu!>>. Dacd cumva preotul se sustrage
de la toate acestea — continud pe un ton de para preotul din Hagfalau — <<isi
castigd urd intre poporenii sai>> si i se reproseaza <<ca nu-i bun popa, ca nu-i
plac obiceiurile lor si se tine maret>>" (Avram, op. cit., p. 489). Eforturile de
a inlatura aspectele ,,elinesti” (a se citi ,,pagane”) ale unor obiceiuri populare
s-au intetit Tn perioada secolului al XVIII-lea, cand in principate se manifesta
fenomenul general de actualizare a dreptului bizantin. Astfel, In Manualul
Juridic (Nomichon Procheirom) elaborat de Mihai Fotino in Tara
Romaneasca la sfarsitul secolului al XVIII-lea, se cerea ferm, la solicitarea
mitropoliei locale, sd nu se mai serbeze, printre altele, Rusaliile, Intrucat ,,sunt
sarbatori paganesti si se infatisau cu acelasi nume si la pagani”; ,,De
asemenea, sa dispara si brezaia, adica travestirea cu obrazare, pentru ca nu se
deosebeste de aceia pe care sinodul ii opreste si-si puie masti comice si
tragic” (Florea, 2002, pp. 153-154). Domnitorul a intarit prevederile
Manualului... si cu pedepse: ,,Poruncd domneasca. Cine de acum inainte ar
indrazni sd tind aceste ersuri si superstitii, fiind femee sd se inchida in
manastire de femei sau in schit, dupa ce intdi o vor trece prin piatd. Barbatii sa
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fie batuti si trimisi la ocnd. Deci poruncim preasfintiilor episcopi ca pe niste
asemenea sa-i pedepseasca cu afurisiri si cu epitimii si sd le impiedice, iar
ispravnicii vazandu-i cd iar savarsesc dupd afurisire, sd-i prinda si in butuc si
in fiare sa-i trimita la noi ca sa ii pedepsim” (ibidem, p. 154)

22 S *) Sf. ler. Grigorie Dascilul, mitropolitul Tarii Roma-
nesti: Sf. Sfintit Mc. Eusebiu (Sambata mortilor — Mogii
de vara)

23 D (%) Pogorarea Sfantului Duh (Cincizecimea sau Rusaliile)
Duminica a 8-a dupa Pasti (a Pogorarii Sfantului Duh).
Toate ale praznicului; Ap. Fapte 2, 1-11: Ev.In. 7,37-53:8. 12
24 L (%) Sfanta Treime; +) Nasterea Sf. loan Botezitorul
(Sanzienele sau Dragaica); t Aducerea moastelor Sf. Mare
Mec. Ioan cel Nou de la Suceava; +) Sf. Ier. Niceta de Re-
mesiana
Fig. 1. In ciuda repetatelor incercari, Biserica nu a reusi sd inldture marile sarbdtori
precrestine din calendarul popular, drept pentru care, in ciuda faptului ca le condamnase, a

ales sa pastreze in propriul calendar oficial, trecute intre paranteze, si numele Rusaliilor,
Sdanzienelor sau Dragaicei, dubland astfel numele sarbatorilor crestine.

Aceastd stare de lucruri pe care Biserica dorea a o curma era mai
accentuatd in comunitatile mici, dar foarte numeroase, din mediul rural, in
timp ce, in mediul urban, Tn comunitdtile mai mari si mai supuse ordinii
vegheatd de mai multe autoritati, fie ele ecleziastice sau administrative,
combaterea credintelor si practicilor precrestine fusese mai eficienta. Pana in
secolul al XX-lea, pe masurd ce modernizarea (intelegdndu-se prin aceasta si
urbanizarea) societdtii romanesti se consolida, putem spune ca s-au creat,
astfel, doud ,,ramuri” ale acestei societdti: pe de o parte, societatea rurala,
fiind consideratd cu nostalgie drept una conservatoare, mai pastratoare a
traditiilor ,,crestine stramosesti”, confundate gresit de opinia publica, in
general si in cea mai mare parte a lor, cu o veritabila traditie ortodoxa; pe de
alta parte, societatea urbana, mai apropiatd de invatatura oficiald a Bisericii
Ortodoxe, dar privitd, in general, ca una care s-a indepartat de simplitatea
,credintei stramosesti”. Aceasta, deoarece din ceea ce in general era numita
»credinta strdmoseascd” faceau parte atdt preotii, cat si ,babele”, atat
sarbatorile din calendarul oficial, cat si cele ,,babesti”, neinscrise vreundeva,
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ci pastrate doar in memorie. Spre exemplu, spre deosebire de oras, la tara, pe
ogorul chinuit de seceta al oricarui sat - fara scoald, dar depinzand de ploaie -
puteai intalni pana tarziu, in secolul al XX-lea chiar, scene ca cea de mai jos,
petrecutd la sfarsitul secolului al XIX-lea in Comuna Somova din Judetul
Tulcea: ,,Deslegarea ploii se face de trei popi cu trei luminele (lumanari) pe
gura unei fantani, repetdnd niste cuvinte zise de fermecdtoarea care le stie
(preotii repetau dupa fermecatoare, caci ea stia! n.n.) si tot dansa stropeste cu
apd in fantand. Pana ajungi acasd, din urma vine si ploaia” (Dumitrascu,
Lazia, 2010, p. 437). Aceasta se putea intdmpla pentru ca, la tard, ,,babele”
erau chemate la usurarea mortii, la botezarea cu tarana a nou nascutului aflat
in pericol iminent de a muri (botez ,.trecut in catastif”, ulterior, de primar!), si
tot ele puteau cununa ,la salcie”, sau ,,cu gardul” fata gresitd, ramasa
insarcinatd (iar aceastd stranie cununie cu transcendentul era, de asemenea,
recunoscutd oficial de primar si trecutd in catastif, in lumea aceasta!). Tot
,babele” se Incarcau de un imens prestigiu si recunostinta intregii comunitati
prin faptul ca erau moasele tuturor femeilor din sate, iar ,,babe” pricepute erau
peste tot, pe cand preoti si doctori aproape deloc, dupa cum am avut prilejul
sd arat mai sus, in fragmentul din colinda ,,Ma luai, luai”. Si, cum acolo unde
erau ,,.babele”, era si credinta aceea tainicd si amestecatd, iatd cd taranii nu
erau deloc usor de intors din convingeri, din experienta si Invatitura trase
dupa parcurgerea drumul lor milenar, in tovérasia acestei credinte. Ei puteau
astfel sa raspunda ferm preotilor (pe care intotdeauna ii respectau, dar deseori
fara a amesteca lucrurile!), atunci cand interveneau probleme contradictorii de
credintd, asa cum au facut-o cei din Salcia Doljului: ,,atunci cand doi preoti,
apreciati de altfel in sat, au protestat impotriva <<stalpilor>> de la capul
mortilor si a <<inchipuirilor>> de pe ei (este vorba de stdlpii funerari de
origine precrestind, ornamentati, z.n.), sustinand cd nu fac parte din recuzita
crestind, protestand mai ales cd soarelui si lunii li se atribuie un loc aproape
central, batranii satului le-au replicat: <<De, parinte, popii au sfintii lor si noi
pe-ai nostri!>>" (Dorondel, 2004, p. 284). O puternica loviturd datad acestei
realitdti ambivalente a fost reforma calendarului, petrecuta in anul 1924, o
adevaratd drama a taranului roman, numitd de Ernest Bernea ,,0 revolutie
aproape (...) de naturd spirituald”. Consecintele — extrem de violente, pe
alocuri — ale reformei au devoalat, in opinia sa, natura de lucru revelat a
calendarului pentru tdran, un dat de la Dumnezeu in care nici autoritatea
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bisericeascd, nici cea laica, nu au a se amesteca (Bernea, 2013). Caci,
intelectuali formati la scoala stiintelor fixe, percepand timpul in consecinta,
autorii reformei au ignorant respectiva realitate ,sufleteascd” a taranului,
pentru care ,.timpul aici este (...) un produs al unei alte vieti decat aceea in
care suntem purtati noi”, iar ,,sarbatoarea nu este numai preamarirea unui
sfant crestin, ci are semnificatia timpului material Tnsusi, a zilei fixe din an
(...) <<Stilu’ vechi e al bun; pomii tot pi vechi infrunzasc si pi nou nu vre;
cucu’ canta pi vechi, da’ pi nou nu s-aude; (...) toate selea sunt mai cu dreptate
pi stilu’ vechi. Uite, noi avem o sarbatoare, Blagoveste, si pi stilu’ nou nu
canta cucu, da pi stilu’ vechi cucu’ canta. D-amu de unde stie cucu’ de canta
pi vechi? (...) Si cucu’ aiesta e o pasare si n-o invatat la scoald si vezi, ea
intelege; se vede ca-i da intelegere Dumnezeu. (...) Cucu’ la Blagovestenie
cantd Intdi 1n poarta Raiului si apoi cantd la noi. Da’ la noi nu canta cucu’
pan’ ce nu cantd cucu’ cerului. Asa am auzit si noi de la bunei>>" (Bernea,
2005, p. 149, 204-209). Astfel, consecintele dramatice ale aplicarii reformei
,»au destrdmat unitatea spirituala a satelor, au dezorganizat munca si viata”
(ibidem, p. 149). Opozitia taranilor a fost puternicd, mergand pana la violente
la care au fost supusi unii preoti si la aparitia stilismului si stilistilor,
comunitate religioasd consideratd o grupare anarhicd de catre Biserica
Ortodoxa - dar reforma fusese infaptuita. Printre alte consecinte s-a inregistrat
si cea a disparitiei unor sarbatori mai mici din calendarul ,,babesc”, de origine
precrestind, pomenitd de Pavelescu in zona Vascaului din Bihor: ,In ce
priveste sarbdtorile mai mici din timpul anului, dar <<rdle de lucru>> pentru
vite, atat de numeroase in alte regiuni ale térii, constatdim ca in jurul Vascaului
numarul lor e foarte redus. Aceastd nerespectare a sarbatorilor marunte este
justificatd pentru cei mai multi prin schimbarea calendarului. Noi am avut
sarbatori legate, alea a fost oprite de la lucru, dar ne-o stramutat dupa
unguri (!, s.n.). Amu nu mai §ti can-u-s sarbatorile §i toate ne moare
iorsagurile (vitele, n.n.) (Camp)”. (Pavelescu II, 2007, p. 156).

Timpul liniar si timpul circular
Ion Ghinoiu descrie timpul cultural ca fiind - din punctul de vedere al

etnologilor - diferit curgator: ,.timpul liniar al veacului de om, lung de cateva
decenii, care separd nasterea de moarte, si timpul circular al veacului divin de
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365 de zile, care se naste si moare in noaptea Anului Nou”. Primul determina
ordonarea obiceiurilor familiale, iar al doilea al celor calendaristice; primul
constituie un multiplu al celui de-al doilea, acesta, la randul sau, determinand
unitatea de masurd a celui dintdi. (Ghinoiu, 1999, p. 5). Circularitatea
timpului cultural presupune pasajul /umii cunoscute, a Cosmosului, prin
curgerea celor 365/366 de zile cu timpul lor istoric, urmata de reintoarcerea la
non-lumea imuabild, neclintitd, a inceputurilor, cu timpul ei mitic. Aceasta
»eternd reintoarcere” este determinatd de nevoia omului de peste tot si
dintotdeauna de a anula efectele degradarii de orice fel a Cosmosului, datorate
curgerii timpului istoric. Aceastd degradare este anulatd ritual si magic prin
reintoarcerea periodicd si ritmicd in Haos, la momentul initial al creatiei
Cosmosului, si reprezintd o experientd fundamentald. Ea determind in final
renasterea din Haos a lumii si vietii, degajate de bagajul rezidual al
temporalitatii: fard trecut, neatinse de timp, incarcate de viitor — adica tinere si
,»in putere”! Tocmai aici intervine manifestarea colindatorilor ca agenti magici
ai divinitatii, rolul lor fiind ca, prin magia cuvantului operand in timpul
cantarii textelor sacre, formule fixe actionand dupa tipicul descantecelor, sa
,destepte” Cosmosul si viata, in general, pe cei colindati, in particular, la viata
cea noud, din somnul initiatic al Haosului, in care se scufundasera in urma cu
sase saptamani!

Un colind ,,de fereastrd” din localitatea Brezoi, Judetul Valcea, ni-i
prezintd pe junii colindétori, adresandu-se gazdelor. Acesti ,,juni colindatori”
mai poartd denumirile de ,,junii buni”, sau ,,juni de-ai lui Craciun”, si il
insotesc pe ,,Craciun cel Batran” sau pe ,,Craciun cel Tanar”, sau ,,pe
Domnul” — pe scurt, divinitatea in curs de intinerire sau Intineritd - in casele
colindate, spre a ii face pe cei colindati partasi la iesirea lumii din Haos si la
recrearea magica a Cosmosului. Pentru aceasta, divinitatea (indiferent cum
este ea numita, si asta dacd este sau nu numitd in cuprinsul colindei avuta in
vedere), poartd cateva daruri magice, specifice si simbolice pentru viitorul
care li se instituie cu prilejul colindatului gazdelor, pe care le ofera celor
colindati dupa un anume tipic. in colinda din Brezoi pe care o voi cita partial
in cele ce urmeaza, divinitatea (nepomenitd in text, dar subinteleasd in
cantecul junilor colindatori) marturiseste tocmai aceasta magica intinerire din
hotarul anilor, pe limita dintre Haos si Cosmos:
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Scoalda-mi-si, domn bun, nu dormire,/ Flori dalbe de mar!/ Scoala,
scoal’ fetele tale,/ De-ti aprinde-o lumdnare,/ Flori dalbe de mar!/ Ca
nu vine fitecine,/ Ci vin juni de oameni buni./ Junii-si vin ca ei,
Jjucdnd,/ Tot jucand si tot cantdand,/ Dar cantecul ce si-l canta:/ ,,-
Aseard fusei batrdn,/ Astazi vitd-am tinerit, (s.n.)!/ Dar cu cdat am
tinerit (divinitatea, n.n.)?/ Cati pe min’ m-au pomenit,/ Cei mai mari §i
cei mai mici,/ Cei bogati si cei saraci”./ lar mdna dreaptda ce-si
aduce?/ Busuioace fetelor,/ Trandafir nevestelor;/ lar mdna stanga ce-
si aduce?/ Mar de aur junilor/ Si crucea batranilor,/ Sa si-o-nchine
batranii,/ Sa se-nsoare tinerii./ Si-o-nchinam cu sanatate,/ Sa-mi fiti,
domni buni, sandtosi! (Mohanu, 1975, p. 22)

Herseni este de parere ca acesta si ,era rostul primordial al colindei in
sens de cintec (incantatie)”, de a provoca aparitia lui Dumnezeu (a divinitatii)
si aducerea lui in sat. Tot el ne incredinteaza ca pe langa aceasta coborare a
divinitatii in casele celor colindati, colindatorii mai aveau si misiunea de a
alunga fortele raului (Herseni, op. cit., pp.262-263). Intelegem, in consecinta,
de ce comunitatea traditionald i-a Tnsdrcinat pe ,,junii buni”, pe acesti tineri
din ceata de feciori, cu misiunea colindatului, deoarece, ca si calusarii
alungand Rusaliile, ei erau insarcinati, dupa cum am avut prilejul sa arat, cu
sarcini ,,paramilitatre”, de a lupta cu vrasmasii vazuti si nevazuti ai satului.
Ca, la origine, o faceau sub initierea si — cu mare probabilitate — din
insarcinarea ,,babelor” — in vechile comunititi ,,preotese” ale unei religii
populare, aceasta este o altd problema. Tot de aceea — intelegem acum — se
impodobeau si casele cu tesaturi sacre, purtand semnele ,,vechi”, apotropaice
si augurale, pentru aceeasi luptd cu fortele deslantuite ale Haosului si
atragerea fecunditatii. Dar de ce se ajungea la Haos?

Eliade rezuma astfel necesitatea si formele de expresie specifice
intineririi: ,,O forma, oricare ar fi ea, din chiar faptul cd existd ca atare si ca
dureaza, slabeste si se uzeazd; ca sa-si recapete vigoarea trebuie sa fie
reabsorbitd in amorf (Haos, n.n.), fie si numai pentru o clipd; sa fie reintegrata
in unitatea primordiald din care a iesit; cu alte cuvinte, sa reintre in Asaos (in
plan cosmic), in orgie (in plan social), in intuneric (pentru seminte), in apa
(botezul pe plan uman, Atlantida in plan istoric)” (Eliade M, 2008, p. 88).
Descompunerea Cosmosului degradat prin caderea in Haos si luarea lumii de
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la capat prin renastere, prin re—Creatia lumii, constituie un prag de trecere,
exprimat prin ideea mortii, zamislirii §i renasterii sale. Aceastd imuabila
inlantuire constituie o initiere, deopotriva pentru om, Cosmos si divinitate,
perceputd, in consecintd, drept o moarte rituald (Suiogan, 2006, p. 64). Ea
presupune ritualuri care, intotdeauna, au un model divin pe care il reitereaza:
,»<<Noi trebuie sd facem ceea ce zeii au facut la inceput>> (Satapatha
Brahmana). <<Asa au facut zeii, asa fac oamenii>> (Taittiria Brahmana).
Acest adagiu indian rezumad intreaga teorie subiacentd a ritualurilor din toate
tarile. (...) toate actele religioase sunt presupuse a fi intemeiate de zei, de eroi
civilizatori sau de stramosi mitici (...).” (Eliade, 2008 M, pp. 26-27).

In ce priveste timpul liniar (al veacului de om), trebuie spus ci exista,
insd, indicii destul de puternice ale existentei, la origini, a circularitatii
timpului asumata si in ce 1l priveste pe om, dupa un acelasi model arhetipal ca
si In cazul Cosmosului. Aceste aspecte sunt insd mult mai ,.,tocite” si aproape
sterse din culturd traditionald, probabil sub influenta crestinismului, in special.
Aceasta nu face insa obiectul studiului prezentei lucrari.

Magia cuvéintului

Din aceste ritualuri faceau parte si colindele, a caror invatare, dupa
cum se stie, era conditionatd de spatiul si timpul sezitorii - cadru si timp
initiatice; a caror interpretare, de asemenea, era conditionatd de momentul
cosmic al reinoirii lumii, Anul Nou (care, ca urmare a ezitarilor Bisericii de a
se fixa asupra unei date neschimbate, dupd cum am ardtat, a ajuns din
,moment” -  perioadd” - cea strict limitata intre Craciun si Santion, trecand
prin anul nou actual si Boboteaza), la realizarea caruia contribuiau colindatul
si colindatorii; de asemenea, si interpretarea colindelor era conditionatd de
acuratetea textelor, prin rostirea intocmai a acestora, asa cum au fost ele
invatate, fara omiteri si scapari — textele fiind revelate, sacre, §i in consecinta
nesupuse interventiei omului. Pentru eficienta magica a colindatului, doar
colindatorii cetei erau Investiti, prin atributele varstei, nivelului de initiere si
ritualul insusirii acestora, cu proprietatea de a mijloci intre cei colindati si
divinitate. Astfel, prin cantarea textelor colindelor si recitarea multumitelor si
urdrilor, colindatorii transmiteau divinitatii nu atat dorintele datorate pasiunii
sau capriciului, cat necesitatile de naturd ,,cosmicd” ale celor colindati.
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Numesc ,,necesitati de naturd cosmicd”, acele momente initiatice din viata
membrilor societdtii traditionale pe care acestia le parcurgeau, potrivit
credintei, prin traversarea Haosului si renasterea intr-o noud etapa fiintiala.
Instituirea lor in viata celor colindati, de catre cei in masurd a o face, era
necesar a fi asiguratd acum, intrucat tot acum se instituia si noul an pentru
intregul Cosmos; or, pentru ca cele colindate oamenilor, in particular, sa se
intample cu adevarat, era necesar ca ele sa fie trecute si in ,,desfaguratorul
general” al Cosmosului din care acestia ficeau armonios parte. Asemeni
ursitoarelor nou nascutului, ,,necesitatile de naturd cosmica” ale fiecaruia din
casa colindatd, pentru noul an, erau astfel asigurate magic a i se indeplini in
urmatoarele 365 de zile. Sa detaliez, expunand unele din concluziile cercetarii
mele! Dupd cum am vazut, prima colindd (interpretatd cel mai adesea la
fereastrd), era despre ,prilejul sarbatorii”, prilej care nu era altul decat
moartea Anului Vechi si nasterea Anului Nou, adicd renasterea atit a
Cosmosului intinerit dupa modelul arhetipal, cit si a divinititii si a vietii,
in general (din Anexe: colindele 1 — partial, 2, 29). Astfel vom intelege ca
tocmai colindele cu acest tip de mesaj erau cantate la fereastrd, adica in
mijlocul lumii. ,,in mijlocul lumii”, deoarece potrivit vechilor credinte, fiecare
casd, aidoma fiecarui sat, se afla Tn mijlocul lumii, Inconjuratd, din toate
partile, de lume, acolo fiind si osia pamantului si a cerului [Bernea, 2005, p.
84], buricul pamantului, de unde, la origini, incepuse ,,teserea” Cosmosului.
Colinda la fereastra se adresa, deci, Intregului Cosmos, la renasterea caruia ea
contribuia. Apoi, odatd lumea deja recladitd si renascutd magic, colindatorii
intrau 1n casa gazdei, colindandu-i de data aceasta doar pe cei ai acelei case,
pe fiecare cu acel mesaj intemeietor dedicat varstei si calitatii sale: 1. parinti
cu copii (Anexe 26) pentru a se ,trezi/ pomeni/ destepta” din Haos; 2. tineri
casatoriti fara copii (Anexe: 18) pentru a avea copii; 3. fatd mare (Anexe:
11,12, 13, 14, 15, 23, 24, 27, 28), flaciau (Anexe: 7, 8, 9, 10, 16, 22, 31) aflati
in pragul casdtoriei, pentru a se casatori; 4. batrani in preajma ,marii
treceri”, pentru a traversa Haosul cu succes si a-si gasi locul n lumea
cealalta (Anexe 1 — partial); 5. nasa (probabil la origine moasia), pentru a
boteza si cununa: (Deal, Alba), Florile dalbe/ Sub cel deal de rasaritu,/ Sa fii
soro sandtoasd!/ Nascutu-mi-ai, crescutu-mi-ai,/ Crescutu-mi-ai de-un
pomete,/ Nesadit, nesemanatu,/ La tulpina-ntulpinatu,/ La varfuri asemanatu./
Printre pom cine se plimba?/ Viorica, fata dalba./ Ea se plimba si descinsa,/
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C-un brdu lat inferecatu,/ Si se roaga pomiloru:/ - Pomi si pomisorii mei,/
Plecati-va varfurile,/ Sa v-ajung cu stalpurile,/ Sa v-ajung si sa rupu./ Sa rup
nu stiu cdte mdini,/ Nu stiu cdte margarete/ Sa le tip in ceast galeatd,/ Ceast
galeata de botezu,/ C-am doi fini de-a botezare,/ Cei mai mari de-a
cununare./ Finu-i mare, daru-i mare,/ Finu-i mic, si daru-i mic./ Na, fine, doi
bourei/ Cu tanjala dupa ei/ Jugurile fluturei/ Si rastele de margele./ Noi
cantam si colindam,/ Viorichii io-nchinam,/ I-o-nchinam cu sanatate (RADU
1987, 201, 202); 6. posibil defuncti recenti (Anexe 25) cu mare probabilitate
aflati sub patruzeci de zile/ sase sdptamani de la data decesului. Putem
presupune ca acestor tipuri de colinde li s-au adaugat, in timp si dupa ce rolul
magic al colindatului a intrat in declin, si cele din urmatoarele tipuri: 6. de
gospodari; 7. de baiat si fata in afara perioadei propice formarii cuplului si
casatoriei; 8. de vaduva etc.; de asemenea, si colindele cu asa-zis specific
profesional: preot, primar, vanator, pescar etc., acestea aparand, in opinia
mea, mult mai tarziu, prin addugare la repertoriul preexistent, pe fondul
destramarii obiceiului. O simpla analizad comparativa a textelor din acest fond
si ale celor de preot, primar etc. ne-ar sugera asta, iar in ce priveste colindele
asa-zise de pastor, de vandator si de pescar, probabilitatea ca ele sa fi existat
inca de la origini este mare, doar cd, in aceastd eventualitate, mai exista
probabilitatea considerabild ca ele sa fi facut parte din categoria celor
cosmogonice, cantate in afara casei, simbolurile mesajelor lor, chiar erodate
astazi, recomandandu-le pentru asta. Urmau mesajele multumirilor si urarilor
avand acelasi rol, de instituire cuvant cu cuvant, prin magia cuvantului, n
viitorul an, a celor narate si pomenite 1n textul sacru. Unde erau fete de
maritat sau neveste tinere, dupa cum am vazut, colindatorii le si jucau, ritual,
spre a atrage asupra lor fecunditatea si fertilitatea asteptate: intemeierea
cuplului si copii. Ioan Bocsa este de parere ca principala functie a colindei
constd in urare, colindatorii fiind ,,<<consacrati>>, cu functie sacerdotala”
(Bocsa I, 2003, p. 12-13). Astfel ,,daruiti” si in aceasta calitate ei pot folosi si
folosesc in beneficiul comunitatii proprietatea magicd a cuvantului de a
transpune in realitate semnificatia continutd, prin urdrile facute, dar si prin
naratiunile continute in versurile colindelor. Acest lucru se intdmpld in
virtutea faptului ca, la origini, pentru omul culturii traditionale, cuvantul se
identifica in realitate cu notiunea exprimatd. Astfel, urarea in sine este
consideratd ca fiind o vraja, caci textul ei este imuabil, fiind in fapt, ca si
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descantecul, o formulad alcatuitd din cuvinte, formulad ce trebuie rostitd sau
cantatd exact pentru a se indeplini. Ea nu poate fi eficace in sine, ci doar
legatd de practicile magice care o insoteau si care sunt considerate ca fiind
mai vechi, mai primitive decat ea. De asemenea, prin mimica si gesturi, se
presupune ca ea ar fi actionat la inceput neinsotita de cuvinte (Caraman, 1983,
pp. 362, 363, 460, 465). In acest sens cred ci putem intelege si jucarea de
catre colindatori a fetelor si nevestelor tinere, precum si atingerea acestora. Si
la romanii din sudul Dunérii, din Serbia, de exemplu, la care anul nou se
sarbatorea la Barbura (Sfanta Varvara, in 17 decembrie conform calendarului
acestora), este semnalat un astfel de obicei, primitiv, lipsit de urare:

Reinoirea timpului. la Barbura, in saptesprezece detembrie, atuncea
inceape timpu nou la romanii de-aici. Nu e Anu Nou, de Anu Nou n-a
stiut lumea, timpu viitor incepe atuncea. Ei atunci iau in sdta de
cernut faind, pun ldnd pe sdta prin jur, si peste ea un colac tot lat, cu
gaura, si inauntru pun samdnta de cucuruz, de fasui si de troci si de
canepa. Si ce trebuie sa semene la timp, ei pun aicea. Si pentru aia se
gandeste ca anul incepe de atuncea. Pui de clota s-a pus la Barbura.
S-a pus copil mic dupa usa, i s-a facut cuib, si el a fost moara sa sada
acia si sa nu miste clota, sa nu se scoale de pe pui, sa scoata puii. Si
lui i-a lepadat boabe dinainte si el a stat ca clota (Hulubas, Repciuc,
2016, p. 252).

Este momentul, acum, sa aruncdm o privire asupra Haosului, a imaginii sale
in cultura traditionala romana, in care apare sub denumirile de Pustie sau pe
Pustii. Acesta reprezinta spatiul dintre lumi — cea de sus si cea de jos — ramas
din timpul Creatiei, in care atat divinitate, cat si Cosmos, cat si colindatori si
gazde intrau la sfarsitul fiecarui ciclu anual spre a renaste, noi ca la inceputuri,
si a relua lumea si viata de la capat.
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B. SPATIUL DINTRE LUMI, TRECERILE SI DIVINITATEA UITATA

1. HAOSUL SAU PE PUSTII

(in scopul alcatuirii acestui capitol au fost selectate fragmente din texte publicate anterior in Nr. 5 al
revistei ,,Dobrogea” a ansamblului Artistic Profesionist ,,Baladele Deltei”, Tulcea — pp. 150-165 - si in
Nr. 2 al publicatiei ,,Natur-Culturalia” a Institutului de Studii Avansate pentru Cultura si Civilizatia
Levantului, Bucuresti — pp. 91-110)

Facerea lumii

Aventura colindelor pleaca de la facerea lumii, asa cum si-o imagina
omul preistoric. Probabil printre cele mai vechi explicatii pe care acesta si le-a
dat cu privire la facerea lumii au fost cele legate de oul lumii (v. Arhire, Dan,
op. cit. pp. 195-292) si muntele lumii (v. ibidem, pp. 135-192). Ambele
Hteorii” au lasat urme in cultura noastrd traditionald, unele atat de adanci,
incat, incet, Incet, ni se dezvaluie astizi ca stand la baza acestei culturi pe care
numai ele o tin Inchegatd! Dimpotriva, iesind din paradigma acestor origini,
imaginea culturii noastre traditionale devine cea a unei sume (extrem de
bogate!) de elemente disparate, dar niciodatd cea a unui tot coerent, unitar, cu
elementele componente in interdependentd si succesiune ordonati. Voi
prezenta pe scurt, in cele ce urmeaza, cateva din aspectele privitoare la oul/
lumii si muntele lumii, ca teorii ale creatiei universale si originare, cuprinse in
lucrarea mai sus amintita.

Oul lumii

Imaginea lumii care incdpea toatd intr-un ou, prin spargerea caruia au
luat nastere cerul si pamantul, este straveche si larg raspandita, fiind un mit
comun marilor vechi culturi, cel al ,,creatiei si regenerarii eterne”: ,,(...) sfera
cosmicd zamislitd din oul primordial al Zeitei Pasire se desface in doua
jumatati (emisfera de sus si emisfera de jos, despartite de zigzagul orizontal al
suprafetei pamantului, n.n.) si elibereaza germenele vietii. Este mitul care (...)
se mentine si In orfism, unde pasarea Nix (Noaptea) depune oul cosmic care,
spargandu-se in doud, il naste pe Eros, principiul vietii, pentru ca din cele
doua coji s se constituie Uranus (emisfera de sus) si Gea (emisfera de jos)”,
(Avram, op. cit., p. 453). ,,Cele doud jumatati ale oului cosmic (cea inferioara
putand reprezenta potirul, matricea universald, arca, nava plutind pe ape, iar
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cea superioard curcubeul), sunt «riguros complementare», nefiind decat
aceeasi figurd, si plasate in oglinda una fata de alta, cea pamanteasca plutind
in «apele inferioare», iar cea cereascad in «apele superioare», ne spune
Guénon” (Arhire, op. cit. p. 200). Pamantul a ramas in constiinta vechilor
culturi ca fiind inconjurat de un brau de apa, plutind pe ea, anume cea ramasa
din Haosul de la inceputuri. Acest brau de apa inconjurand lumea de jos si
despartind-o de lumea de sus, sau unind-o, dupd caz, purta numele de
Okeanos, la vechii greci, pentru ca in cultura romana traditionald s apara
cand ca Apa Sambetei, cand ca dunare sau mare neagrd, in toatd zona
balcanicd si romaneascd existand, potrivit Tatianei Civian Mihajlova, un
cliseu mental ,,care identificd Dunarea cu Marea Neagra” (Arhire, 2020, p.
297 si urmatoarele).

Potrivit cadrelor generale ale mitului, pdmantul si cerul isi au stalpii
lor de sprijin — trei, patru sau sapte — ori, asa cum cosmologia akkadiana
descrie, un intreg lant muntos inconjurand lumea si formand, prin crestele
sale, un suport al boltii ceresti (de Champeaux, Sterckx, op. cit., p. 60).
Folclorul nostru de ritual mai péstreazd urme temeinice, numeroase si
indubitabile, ale acestui tip de idei. Astfel, colindele — in diversitatea si
multitudinea variantelor lor - prezintd imaginea stalpilor pusi de divinitate in
momentul Creatiei (care consta in separarea celor doud jumatati ale
Cosmosului: ,,Creatia - lumea despicata in doud” [Eliade, 1991, p. 40]), spre a
sprijini cerul, pentru ca acesta, se subintelege, sa nu cada pe pamant:

,De cand Domnu s-a nascut,/ Si pamantu’ l-o facut/ Si ceru’ l-o
ridicat/ Si bine [-o razamat/ Pe tri stdlpi de argint/ Si frumos l-o-
mpodobit/ Tat cu stele maruntele/ Si cu doi luceferei,/ Si cu luna
dintre ei etc.” (Comuna Seusa, Judetul Alba), (Bocsa, 1999, p. 405);

yAsta-i sara de Ajunu,/ Mdine-i ziua de Craciunu,/ Cdnd
Dumnezeu s-o nascutu,/ Si pamdntu l-o facutu,/ (cu referire la cer,
n.n.) 'Npatru stalpil-o ridicatu,/ 'N patru stilpi [-o rezematu,/
Patru stalpuri de argintu,/ Mai frumos [-o-mpodobitu,/ Tot cu stele
maruntele/ Mai presus cu mai marele,/ Luna cu luminalele (Sat
Branisca, Comuna Gialacuta, Judetul Hunedoara), (ibidem, p. 406)
s.a.m.d.
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De asemenea, Vladutescu (Vladutescu, 2012, p. 33) ne descrie
credinta potrivit careia ,,blajinii”, enigmaticul popor de pe celdlalt tiram, ar
trdi in lumea lor de pe fundul marii, claditd din piatrd scumpa, din care cei
sapte apostoli (?) ar fi adus material, folosit de Dumnezeu in facerea cerului si
a celor sapte stalpi ai sii de sustinere! Cu totul interesantd mi se pare, in
context, mentiunea lui Teodor Burada, citat de Buzila (Buzila, op. cit., pp.
181-182), conform céreia pomul de inmormantare din Basarabia are fie trei,
fie patru ramuri. Intilnim aceastd numerologie nu doar in etnografie si folclor,
ci si In cazul descoperirilor arheologice. Asa se face ca acesti ,stalpi ai
cerului” sunt prezenti in neo-eneolitic in sanctuarele de la sudul sau nordul
Dunarii si, dupa Lazarovici, formeaza, aldturi de numarul sapte, una dintre
principalele caracteristici generale, din cele zece retinute, ale lacasurilor
sfinte: ,,1. Banca; 2. Coloana mare; 3. Coloana mica; 4. Medalionul/piesa
singulara; 5. Rasnita in sanctuar; 6. Stalpii din jurul coloanei (s.n.); 7.
Scheletul/jertfe de fundare; 8. Numairul sapte (s.n.); 9. Peretii pictati; 10.
Vasul, trusa de saman” (Lazarovici, Lazarovici, 2006, pp.538-539). Ei apar in
sanctuarul de la Cascioarele — Romania (doua siruri de gropi de pari, primul
continand patru gropi, iar al doilea trei), tindnd de cultura Boian, nivelul
Boian-Spantov; in cel mai vechi sanctuar tinand de cultura Vinca, descoperit
in suburbia Vin¢a — Belo Brdo a Belgradului — Serbia (sapte coloane sunt
asezate spre iesire); In sanctuarul de la Komardin — Serbia (sapte coloane
reprezentdnd cele sapte ceruri) etc. De altfel, cele sapte coloane din aceste
sanctuare sunt legate de arheologi tocmai de functia generald de sustinere a
celor sapte ceruri (Arhire, op. cit. pp. 270-271) si este cunoscut modul
spontan 1n care popoarele cele mai diverse par dintotdeauna a identifica, in
arhitectura lor specifica, bolta cereasca drept acoperis al lumii, asezat pe
coloanele orizontului (de Champeaux, G., Sterckx, op. cit., pp. 168-169). In
ce priveste ornamentica noastrd traditionald, trebuie sd mentionez ci, in
decursul documentarii mele, am intdlnit o reprezentare clard si lipsitd de
echivoc a oului lumii Tn momentul spargerii sale si separdrii cerului de
pamant, exprimand deci atat creatia, cat si unitatea lumilor vazuta si nevazuta.
El este infatisat pe o casa a divinitatii, pe un edificiu sacru, adicd pe biserica
din lemn din Ileanda, Judetul Salaj (secolul al XVII-lea, cu hramul
,2Adormirea Maicii Domnului”) care se afla pe varful unui deal de la marginea
localitatii. ,,Spartura” fostului ou al lumii (de fapt limita celor doud rezultante
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ale Creatiei: Cerul si Pamantul) este redatd printr-o alternantd de plinuri si
goluri (Foto 2-3) ce sugereazd un hotar — foarte tocit dupa cei aproximativ
400 de ani scursi. Motivul separarii jumatatilor sale este asemanator celui

cunoscut sub numele ,,dinte de lup” in ornamentica traditionald, intotdeauna
prezent acolo unde este vorba despre o ,.trecere”.

Fig. 2-3. Imagini ale Cosmosului in momentul Creatiei, plasate in stinga si in dreapta
intrarii bisericii de lemn din lleanda (secol XVII) (Foto Dan Arhire)

Aceastd imagine strdjuieste intrarea In biserica, de o parte si de alta a ei, pe
ancadramentul usii, locuri 1n care, Tn mod obisnuit la bisericile din lemn, se
afla amplasate simbolurile Marii Mame, cu multiple functii. Si acestea, la
randul lor, sunt formate din ,partea de sus” si ,partea de jos” a figurii,
insemnand, la origine, opozitia Muntele Pamdntului - Muntele Cerului varf in
varf, sau lumea de jos - lumea de sus (Arhire, op. cit. pp. 140-144; 187-190);
intalnirea acestora se petrece in planul de reflectare (/ina fantdna in textele
culturii noastre traditionale), prin oglindire (Foto 4-6).

Muntele Lumii si Papusa

Considerat un arhetip, muntele ca simbol este asociat de Champeaux si
Sterckx (de Champeaux, Sterckx, op. cit., pp. 164-166) celor trei ,linii de
fortd” proprii imaginii muntelui sfant: 1. muntele face jonctiunea intre pamant
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si cer; 2. muntele sfant este situat in centrul lumii; el este o imagine a lumii; 3.
templul este asimilat acestui munte, care ,,este cel mai sacru dintre sanctuare,
arhetipul tuturor templelor”.

0. 0 O

6

Fig4-6. Stalp funerar din Loman, judetul Alba, avand marcata trecerea dintre lumi;
Pecetar/priscornic piramidal din zona Buzaului, avand marcate trecerile intre nivele (Muzeul
Etnografic al Moldovei, lasi); Imaginea papusii rezultata din proiectia la sol a stalpilor
structurii bisericii din Borgund, Norvegia (cca. 1200) (Foto Dan Arhire, desen Mihai Galatan)

In varful sdu (dar nu mai jos!) coboara divinitatea spre a intalni omul,
silit la ascensiune pentru a fi, la randul sau, prezent la aceasta sacra intalnire.
Nedeile — cu radacini adanci, insondabile in timp — desfasurate din
stravechime deasupra localitatilor, pe platourile montane, par a marturisi
tocmai aceasta origine. Rand pe rand si cu rare exceptii, insa, ele au ,,coborat”
muntii, retragdndu-se 1n asezari, pe masurd ce consolidarea crestinismului a
adaptat vechea divinitate la ,,nou” si le-a adus la indeméana, in biserica satului,
la hramul acesteia (Jiga Iliescu, 2013, pp. 39-40).

Iatd de ce aceastd asumare si abordare a muntelui i-a facut pe oamenii
vechilor culturi, atunci cand au considerat necesar, sa-1 inalte artificial, sub
forma piramidelor si ziguratelor, din nevoia lor profunda de a se apropia de
divinitate. Ziguratele mesopotamiene purtau intotdeauna un templu in varf, iar
templele aveau amplasate si ele In varf o piramida. Si obeliscurile, in marea
lor majoritate, purtau o piramida in varf, simbolizand acelasi munte cosmic al
creatiei. Ca expresie a muntelui sfant, a muntelui creatiei, piramida putea fi
inlocuitd de un con (de Champeaux, Sterckx, op. cit., pp. 168-169), ambele
reprezentand locul din care ,;s-a inceput lumea”, adicd buricul pamantului,
omphalos. Piatra neagra a Cybelei— si ea 0 Mare Mama si o zeitd a muntelui —

91



avea aceastd forma de con, dar, uneori, piatra putea fi ovoidala, reprezentand
atunci, dupa Guénon, oul lumii. Ca si mitul oului lumii, Muntele lumii—
simbol al Universului, este general, o realitate evidentiatd prin muntii
considerati sfinti, raspanditi in intreaga lume,

In toatd lumea au fost inregistrate culturi ale pietrelor, de fapt calturi
ale divinitatilor pe care acestea le reprezentau si care erau ,,ascunse” in ele, ca
in ,,casa” lor (Guénon R, 2008, pp. 80-81), ,,casd” mai degraba in sensul de
invelis manifest. Este cunoscuta patania lui Zeus (frigianul Papas), cel care,
nereusind sd o fecundeze pe Marea Mama, care dormea in piatrd, a fecundat
piatra (Lurker, 1999, pp. 117-118).

Si in Creta Minoica este atestatd venerarea unei Doamne a Muntilor,
pe piscurile montane, prin ascensiuni montane (Kernbach, 1989, p. 653), iar la
romani, la care urcarile la munte, cu prilejul nedeilor deja pomenite, au avut
loc pana tarziu, mai multe piscuri erau considerate ca fiind pietrificari ale
Dochiei, ipostaza batrana a aceleiasi Mari Mame (Gherman, 2002, p. 155).
Asa se explica, deci, cd Muntele lumii si Marea Mama confereau sacralitate
totodati si reprezentirilor lor conventionale — triunghiul si piramida. In acest
context cred ca trebuie privite, la roméani, priscornicele (purtitoare de mesaj

sacru, inca dinaintea crestinismului) din alabastru, din piatra de Istrita, judetul
Buzdu (foto supra), urmase, poate, ale idolilor conici si piramidali din
sanctuarele neo-eneoliticului, la rAndul sdu o lume a unor ,,pecetare” numite
astazi de arheologi ,,pintadere” (Arhire, op. cit., pp. 166; 186-188).

9

Fig. 7-9. Reprezentari ale celor doua lumi atingandu-se intr-un punct sau intr-un plan: 7.
stalp de pridvor din biserica Scoarta, Pistestii din Deal, Judetul Gorj; 8. grinda de poarta din
Maramures, Muzeul Satului Maramuresean din Sighetul Marmatiei; 9. stalp de pridvor la
locuinta din Galatii Bistritei, Judetul Bistrita Nasaud (Foto Dan Arhire)
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Fig. 10-11. Reprezentari ,,pe negativ” ale lumilor de sus si de jos intdlnindu-se intr-o linie sau
intr-un punct: decupaj in parapet de pridvor la Biserica din Stefanesti, Judetul Olt; decupaj in
parapetul pridvorului bisericii din Sarata, Judetul Bistrita Nasaud, cu cele doud lumi
intalnindu-se intr-un punct (Foto Dan Arhire)

Creatia (,,despicarea lumii in doua”!) separase Cosmosul de Haos si
lumile intre ele, cea de jos/alba/asta de cea de sus/neagra/cealalta, identice,
dar inverse, aflate in oglindd, ordinea spirituald fiind ,,analogad cu ordinea
materiald, dar in sens invers” (Guénon, R., op. cit., pp. 68; 81). Reprezentarea
lor s-a facut usor si firesc prin alaturarea a doua triunghiuri, unul cu varful in
sus (lumea aceasta/ ordinea materiald) si altul cu varful in jos (lumea cealalta/
ordinea spirituald), astfel incat figurile in forma de ,,X” sau de clepsidrd au
inceput sd apard inca de la sfarsitul paleoliticului, In locuri admise ca fiind
sacre, adica in pesteri. In neo-eneolitic, o zeitd a regenerarii si transformarii
este deja redatd prin ,, X -urile si ,clepsidrele” rezultate din cele doua
cunoscute triunghiuri lipite la varf si reprezentate fie ca atare, fie prevazute cu
maini, cap si picioare. Triunghiul — in plan — si piramida sau conul — in spatiu,
reprezentand muntele sfant, muntele lumii si, implicit Marea Mama,
constituie, prin duplicare si contrapunere siesi o imagine noud si de sine
statatoare. Aceasta reuneste doud ,,Jlumi” aidoma, dar inverse, atingandu-se
intr-un punct (care, uneori, poate fi o dreapta sau un plan) si devenind astfel o
singurd figurd permanent intdlnitd In ornamentica traditionala (Foto 7-11).
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Aceasta figurd, personificatd, va deveni una dintre cele mai vechi reprezentari
artistice ale Marii Mame, in opinia mea, continand totalitatea contrariilor:
Cosmos si Haos! Asa este ea reprezentatd la Catal Hiiyilik, In Anatolia (cca.
6500 1. Hr.), in pestera Magura din Bulgaria (cca. 3.500 1.Hr.), sau la Bilcze
Ztote (4000-3500 1.Chr.), Ucraina (Foto 12-14).

Figura in forma de clepsidra, rezultata din unirea celor doud triunghiuri
opuse la varf - care in creatia cucuteniana lasa impresia unei fuste/rochii scurte,
atunci cand (deseori!) este prevazutd cu cap si membre - este caracterizatd de
regretatul arheolog si cercetator Dan Monah drept ,,un echipament standard” al

figurilor feminine in ornamentica acestei culturi.
\ /////

15

Fig. 12-15. Reprezentari preistorice ale Marii Mame: pe o pasdare necrofagd a frescei
neolitice de la CatalHiiyiik, Turcia, aflata la Muzeul Civilizatiilor Anatoliene din Ankara,
Turcia; ea sau o preoteasd a ei (neo-eneolitic) pictata cu guam in pestera Mdagura din
Bulgaria; figurata punctat pe bucraniul de la Bilcze Zlote, Ucraina, Cultura Tripolye;
Demeter (?) si Kore (?) de Cucuteni (desene Mihai Galatan)

Asa sunt echipate si cele doud figuri feminine cucuteniene (v supra Foto
15), ce pot sugera, prin dimensiunile diferite, o0 mama alaturi de fiica ei,
imagine susceptibild de a prefigura cuplul atat de cunoscut al zeitelor Demeter
si Kore din antichitatea greaca (Monah, 2012, pp. 241-242).

Evseev face urmatoarea descriere: ,,Clepsidra (...). Cele doud parti ale
clepsidrei corespund cerului si pamantului. In forma a doud triunghiuri
suprapuse si unite la varf, imaginea clepsidrei apare in neolitic si este o
reprezentare a zeitei regenerdrii (Gimbutas, 1989, p. 81). O gdsim si in
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tamburul-clepsidra al Iui Siva, domaru: cele doud triunghiuri inversate

reprezintd principiul masculin (/inga), asimilabil cerului si cel feminin (yoni),
asimilabil pamantului, iar punctul de contact este bindu, originea manifestarii,
izvorul vietii” (Evseev, 1999. p. 102); adica izvorul apei vii, in cultura
traditionald romaneasca, cea pe care eroul o gaseste in locul in care ,,se bat
muntii In capete”: muntele de sus si muntele de jos!

18 19

Fig. 16-19. Stalpi funerari cu ,,papusa”: 16. cimitirul romanesc din Dragas Voevoda si 17.
Somovit, Valea Dunarii, Bulgaria (foto Emil Tircomnicu); 18. Dragus, Judetul Brasov, 19.
Bengesti Ciocadia, Judetul Gorj (foto Dan Arhire)

Figura reprezentand o clepsidra, uneori traversata la punctul de intalnire
al celor doud triunghiuri de o linie sau un plan (Fofo 16-22), purta, la origine,
numele de ,,papusd”, nume care incd se mai regaseste, astizi, iIn denumirea
stalpului funerar la romanii din zona Vidin, la figura din cas ritualicd obtinuta
prin presare, in zonele Vrancea, Brasov, Ploiesti, Cimpulung Muscel si in unele
sate romanesti din interiorul transilvanean al Carpatilor de curbura, toate avand
aceeasi forma.
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22

20. Stalp funerar cu ,,papusa’ din Valea Nucarilor, Judetul Tulcea; 21. priscornic, Muzeul
Etnografic al Moldovei — lasi; 22. presa pentru ,,papusi” de cas, Muzeul Taranului Roman —
Bucuresti (foto Dan Arhire)

Dupa Marius Sala si Dan Botta (Sala; Botta, 1999), termenul provine
in limba romana din termenul latin pappus (= batran, bunic, adica si mos sau
stramos), si desemneaza, aici, Stramoasa, Batrana, adicd marea divinitate
feminina intr-una din ipostazele ei, si anume cea a senectutii (pentru detalii, v.
Arhire, op. cit., pp. 204-217). Ea va deveni si va rdmane, in timp, figura
dominantd a ornamenticii noastre traditionale, adicd cea de expresie
geometricd, fiind prezentd peste tot acolo unde este vorba de ,,treceri” dintr-o
lume 1n alta, fie ca atare, fie ca pars pro toto, fie angajata intr-o multitudine
de combinatii ndscand alte figuri. O regdsim asa, adica cioplita sau scrijelita,
in plan sau in spatiu, peste tot In satele romanesti: pe stalpii de pridvor ai
bisericilor sau caselor din lemn; pe intrarile in biserici sau locuinte, sau aflate
la trecerile intre incdperile bisericilor din lemn; la ferestrele bisericilor sau
caselor; ca piesd monumentald a mesei de altar, sub forma piciorului acesteia,
la aceleasi biserici din lemn; la streasina bisericilor din lemn sau locuintelor;
la stalpii de corlata si la vetre; la fantani; pe troite si pe stalpii funerari; ca
priscornic asezat pe perete, 1anga icoane sau pe pieptul defunctului, pana la
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inhumare; pe paturi, lavite sau leagane de copii; pe unelte destinate prelucrarii
lanei si plantelor textile; pe tesaturile de orice fel; pe oudle Incondeiate si pe
unele cocaturi specifice nuntii sau Inmormantarii; cu rol apotropaic, in locuri
ascunse, ferite de privirile oamenilor (combatand astfel, cu discreta fermitate
teoria, cu o atat de prodigioasa carierd, a ,,dragostei pentru frumos a taranului
roman”), adicad in vesmintele miresei, in ziua nuntii, in podurile bisericilor sau
sub stresinile acestora si in cosurile de vatra etc.

Reprezentatd in lemn am mai intalnit-o, in decursul documentarii
mele, la locuintele traditionale si la bisericile din lemn de Ev Mediu
norvegiene, un exemplu relevant pentru importanta simbolului papusii fiind
proiectia la sol a stalpilor de sustinere a cladirii bisericii din Borgund. Aici,
respectiva proiectie la sol descrie cu claritate conturul papusii (v. Foto 6,
supra).

O mai intalnim si In Lituania, in Germania, in Slovacia, in Suedia, in
Finlanda, in Georgia si chiar la templul Manastirii Hanging, vechi de peste
1500 de ani, din China, precum si in ornamentica unor case traditionale din
lemn, din aceeasi tard. Cioplita in piatra, ni se infatiseaza in Irlanda si Franta
(dar, mai rar, si in Romania!), insd cel mai adesea este de gasit in vechile
tesaturi traditionale ale lumii, Tn zone geografice care pot surprinde. Astfel,
am Intalnit-o Tn Armenia, Turcia, Siria, Serbia, Bulgaria, Grecia, Cipru si
Egipt, precum si la berberii din Maroc, dar si la indienii Sioux Dakota din
America de Nord si Navajo, din sud-vestul Americii de Nord si la cei din
Peru, in nord-vestul Americii de Sud (Foto 23-30).

Ubicuitatea ei in spatiul cultural romanesc si indelungata sa dainuire
marturisesc Insd importanta pastratd din neolitic — o importantd neegalata, in
opinia mea, de alte elemente ale ornamenticii traditionale.
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Fig. 23-26. Papusa in arta traditionala in Europa si Asia: 23. Romdnia; 24. Armenia; 25.
Turcia (Anatolia); 26. Siria (desene Mihai Galatan)

In ce priveste patrimoniul imaterial al culturii noastre traditionale,
pdpusa, marea divinitatea feminind pe care ea o reprezintd la origine, se va
aseza 1n centrul profund al unei mitologii prea putin descifrate. Asa se face ca
in aceastd creatie imateriala, obiceiurile, riturile si ritualurile, sarbatorile
ciclului calendaristic si ale celui familial, precum si folclorul de ritual in
integralitatea lui ni se infatiseazd ca avand-o in centrul lor drept element
generator, element comun la care toate se raporteaza si care pe toate le asaza
cu ,rost”, adica intr-o interdependenta coerenta. Caci locul de intalnire a celor
doud lumi aidoma, dar inverse, adica a celei de sus cu cea de jos, loc marcat
adesea printr-o linie sau un plan in ornamentica, ni se dezvaluie ca fiind cel
mai important din geografie mitica.

El ni se releva ca fiind locul in care, reflectindu-se una intr-alta in
ochiul de apa al linei fantani (,,Fantanile sunt ochii pdmantului in care isi
oglindeste cerul fata” [Baron et.al., 2011]), cele doud lumi pot comunica,
facand posibile transferurile intermundane pentru numeroase entitdti (in
basme!) dar, in primul rand, pentru sufletele celor care calatoresc initiatic
intre aceste lumi, in folclorul tuturor ritualurilor culturii traditionale: mirii,
defunctul si nou nascutul. Aproape insesizabil, el foloseste tocmai la
oglindirea lumii de sus, pentru Intrepatrunderea acesteia cu lumea de jos si
realizarea astfel a transferului de entitati, adica a trecerilor dintr-o lume intr-
alta. Pentru a sublinia aceastd linie de demarcatie, de despartire, dar, in
anumite conditii, si de transfer, de trecere, ornamentica traditionald foloseste
diverse solutii.
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Fig. 27-30. Imagini ale ,papusii” in arta traditionald din Africa, America de Nord si
America de Sud: 27. Berberi (Maroc); 28. Nativi Sioux Dakota din nordul Statelor Unite ale
Americii; 29. Nativi din Peru, in nord-vestul Americii de Sud; 30. Nativi Navajo din sud-
vestul Statelor Unite ale Americii (desene Mihai Galatan)

Cele intalnite Tn ornamentica romana sunt diverse abordari artistice ale
demarcatiei, atat in cazul modelelor provenind din oul cosmic, cat si a celor
provenind din muntii de sus si de jos. In ce priveste solutiile de reprezentare
plecind de la varianta ,,Oul lumii”, am exemplificat prin imaginea
momentului Creatiei, cu cele doud jumatati ale oului cosmic plasate pe
ancadramentul usii de intrare a bisericii din Ileanda, Judetul Salaj (Foto 2-3),
dar prezentat si in detaliu in imaginea din Foto 3I. In imaginea urmitoare
(Foto 32) acelasi ou cosmic este reprezentat cu banda excentricd purtind
daltuitd imaginea sparturii, despartirii Lumii de sus de Lumea de jos, pentru
ca, In imaginea urmatoare (33) sd ne surprinda ceea ce eu interpretez a fi o
imagine clasica a celor doua lumi dupa separare si a spatiului (Haosul) care le
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desparte, de pe un vas de ceremonie cucutenian, a carui vechime se situeaza la
aproximativ 6000 de ani. Trebuie precizat ca lumile erau vazute ca avand
suprafete rotunde, compatibile cu sectiunea oului. In cele trei imagini care
urmeaza (34, 35 si 37) am prezentat doi stalpi funerari si o furcd de tors,
contindnd elementele cunoscute ale post-Creatiei, foarte asemdndtori cu
reprezentarea de pe vasul eneolitic anterior, adicd suprafetele lumilor
despartite si spatiul de separare dintre ele. De la cele trei reprezentari
pomenite si pana la urmatorul stalp (36) modelul este foarte apropiat, doar
spatiul despartitor, ceea ce eu consider a figura Haosul si al suprafata de
oglindire, fiind usor diferit prin faptul ca are laturile paralele. Crucea de

mormant din lemn de la Dedulesti, Judetul Buzau (38) si stalpul funerar din
piatrd (39) din Horoatu Cehului, Judetul Salaj reprezintd, in mod vizibil,
aceleasi simboluri.

33

Fig. 31-33. Imagini infatisand diverse forme de reprezentare ale ,, Oului lumii” si a spatiului
separator al celor doua lumi, dupa Creatie, in ornamentica noastrd traditionala: 31. Biserica
din lleanda, Judetul Salaj (detaliu); 32. Terminatie stalp al portii de intrare la biserica de
lemn din leud Ses, Maramures; 33. Vas de ceremonie din Cultura Cucuteni infatisand in
campul dedicat de obicei divinitatii o imagine aidoma reprezentarii clasice a oului cosmic
dupa separarea celor doua jumatati (foto Dan Arhire)
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Fig. 34-37. 34-35. Cu acelasi motiv, stalpi funerari de la Baita, Mures si de la Vima Mica,
Maramures; 36. Stalpfunerari cu model asemandator, de la biserica din Crivina, Timis,
37 furca de tors din Izvorul Ampoiului, Alba (foto Dan Arhire)

38. Cruce cu reprezentarea oului cosmic si spatiul de separare a lumilor, din cimitirul
Dedulesti, Buzau, 39. Stalp funerar din piatra cu aceleasi reprezentari, de la biserica din
lemn din Horoatu Cehului, Salaj (foto Dan Arhire)
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Faptul ca toate aceste reprezentdri si altele asemenea nereproduse aici
se afld pe lacasuri sfinte sau monumente funerare ne asigura ca acest tip de
reprezentare era consideratd sacrd, o altd varianta a ,,Papusii” despre care am
vorbit si despre care stim cd era o reprezentare, uneori antropomorfizata, a
Marii Mame. Imaginile acesteia in ornamentica noastra traditionald se supun
acelorasi canoane ca si cele provenind din oul cosmic. In Foto 40-42 sugestia
separdrii lumilor de sus si de jos, constituite din cei doi munti aidoma, dar
inversi, pozitionati varf in varf, este datd de aceeasi daltuire pe mijlocul
bratului despartitor, ca si in cazul imaginilor 3/ si 32. Atat imaginile 40 cat si
42 au combinat daltuirea cu o tdieturd simpla si find, in timp ce in imaginile
43 si 44 separarea este figuratd printr-o simpld tdieturd (imaginea 44
reprezentand spatiul creat intre doud ,,papusi” lipite pe lateral, ceea ce in
codul culturii noastre traditionale reprezenta un spatiu protejat, aidoma
interiorului unui cerc. Cei doi ,,muguri”, constituind fiecare un brat al uneia
dintre cele doud papusi”, devin locurile marcate prin tdietura adusa in
discutie).

Imaginile 45-47 reprezintd diverse tipuri artistice de infatisare a ideii
de separare a celor doua lumi, in timp ce ultima imagine (Foto 48), un motiv
de pe un vechi covor berber din nordul Marocului, reprezinta, in opinia mea, o
extrem de originala solutie grafica pentru a sugera blocarea transferului dintre
cele doud lumi, prin deplasarea varfurilor muntilor, care face imposibila
reflectarea!

Vechea credintd potrivit careia ,,Fantanile sunt ochii pamantului, in
care isi oglindeste cerul fata” (supra), nu mai poate fi privita ca o metafora, ci
corespunzand ,,linei fantani” din textele de ritual. ,,Enigmaticd” si atat de des
prezentd in creatiile folclorice romanesti, unde apare ca fiind formatd din
izvoare captate a caror curgere lind este aproape insesizabild, ea foloseste
tocmai la oglindirea /umii de sus, pentru intrepatrunderea acesteia cu lumea de
jos si realizarea astfel a transferului de entitati, adica trecerilor dintr-o lume
intr-alta. Asa se face ca fata mare, urmand a fi petitd dupa desavarsirea
propriei initieri derulatd in afara acestei lumi, este descrisd mereu in colinde
ca indreptandu-se spre locul de comunicare intermundani — lina fdntdnd. In
codul culturii traditionale, aceasta ne spune ca ursitul ei 1i va fi trimis de
divinitate tot acolo, caci si el vine tot din afara acestei lumi, dupa desavarsirea
propriei initieri. Pentru a exprima caracterul indubitabil de poarta intre lumi a
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fantanii, permitand transferurile de entitati prin oglindire, dar si caracterul
indubitabil sacru al momentului ce anunta hierogamia, textele multor colinde
insista asupra curgerii insesizabile a izvoarelor fantanii:

Fig. 40-45. Imagini infatisand diverse solutii artistice de reprezentare a planului de separare
a lumii de sus de cea de jos, in cazul ,, Papusii”: 40. Fragment ,,Papusa” dintr-o cruce din

~ 1

lemn, cimitirul localitatii Strungari, Judetul Alba; 41.Fragment ,, Papusa” multiplicatd
dintr-o cruce de lemn, cimitirul Loman, Judetul Alba; 42. , Papusa”, fragment de stalp
funerar din lemn din cimitirul Strungari, Judetul Alba; 43.,,Papusa” monumentald, piciorul
mesei de altar a bisericii ,, Nasterea Maicii Domnului” din localitatea Rona de Jos, Judetul
Maramures; 44. Fereastra cu fragmente ,,papusi”, biserica din lemn din Valea Stejarului,
Judetul Maramures, 45. ,, Papusa” apotropaica la fereastra, biserica din lemn din Apoldu de

Jos, Judetul Sibiu (foto Dan Arhire)

— Mica mea si draga mere, (mama i se adreseaza fiicei pregatita de
petire, n.n.)/ la tu veadra d-intr-o mana/ Si te du tu la fdantina,/ La
féantdna din fagetu/ Unde curge apa-ncetu,/ ‘Ncet, incet, prin cel fagetu
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(s.n.) etc. (Bocsa, 1999, p. 267), ,, La fantdna la fagetu/ Unde cura apa-
ncet,/ Nici nu curd, nici nu lasa,/ Fard curd ca pe masa” (s.n.) etc.
(ibidem, p. 325).

Aceastd curgere insesizabild (,ca pd masd”) a izvorului captat face
fantana ,,lind”, capabild de oglindire, calificind-o indubitabil drept poarta de
comunicare intre lumi. Aici anume cere tanarul pastor mioritic sd fie
ingropat, Intr-o varianta transilvand a Mioritei:

1497 a. Pe-acel strainel,/ lei sa mi-l omoare./ Strinu-n talegea/ Din
gura-i graia:/ - Voi de m-omorat/ Sa ma si-ngropat/ La o lind fantana/
La mijloc de stana (Hertea, 2000, p. 118).

47 A s #48

46. Sfesnic din lemn cu ,,papusi” la biserica din lemn din Apoldu de Jos, Judetul Sibiu;
47. ,,Papusa” la stalp de pridvor, biserica din lemn a mandastirii Rohita, Judetul Maramures
(foto Dan Arhire); 48. Motiv ,,papusa” de pe un vechi covor berber, nordul Marocului (desen
Mihai Galatan)

Aceasta, in ce priveste /umea asta si trecerea din ea spre lumea
cealalta. Dar si in lumea cealalta, in oglindd cu lumea asta, sufletul
defunctului este asteptat de Marea Mama tot la o ,,lind de fantdna”, adica la
aceeasi poartd de comunicare intermundand, permitand transferurile.
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Multe cantece de Zori, prin ,instructajul” facut dalbului de pribeag,
adica sufletului celui dus, pe care il constituie, ne prezintd episodul primirii
acestuia in cealalta lume astfel:

(...) = Duce (du-te, n.n.), ... , duce (...)/ Si sa ce abat/ La mdna
gireapta,/ Ca-s livedz arace,/ Cu flori samanace,/ Si-n mijlocul lor/
leste-o poienuse,/ Cu-o lind fantana/ S-o dzana batrdand (s.n.),/ Cu
paharu-n mana,;/ Pa care goge (suflet, n.n.)-m trese,/ L-imbie cu apa
rase etc. (De petrecut. Fire trandafire, din localitatea Rudaria, judetul
Caras-Severin: Kahane, Georgescu-Stanculeanu, op. cit., p. 627).

In Gradina Maicii Domnului am tratat amanuntit motivul linei fantani
(v. Arhire, 2020, pp. 367-378; 401-407).

Haosul si imaginea sa in cultura traditionala

In lucrarea consacrati ornamenticii traditionale prezentam si imaginea
sarpelui din vechile culturi ca un fluviu urias sau ca o mare, Inconjurand
pamantul/lumea de jos si separand-ul/-o de lumea de sus (Arhire, op. cit., pp.
297-349). Invocam, de asemenea, o particularitate balcanica a credintelor
legate de subiect, anume faptul ca aceastd imagine a sarpelui urias de apa este
intalnitd in toate mitologiile zonei, precum si in cea rusd, dar nu numai. In
urma analizei facute, cercetitoarea Tatiana Civian Mihajlova a concluzionat
ca in aceastd zond existd un cliseu mental care identificd dundrea cu marea
neagrd, ele nereprezentand, insa, denumiri geografice, ci categorii ale
geografiei miotice. Atat Apa Sambetei, cat si marea neagra sau dundrea apar
in textele culturii traditionale romane in postura de separatoare ale lumilor,
dar si de punte intre ele, prezentdnd, In consecintd, cam aceeasi misiune
(ibidem, p. 297).

De asemenea, identificam marea, in general si marea neagra, in
particular (ibidem, pp. 425-433), drept lichidul amniotic al Marii Mame din
care, potrivit vechilor credinte a ciror evanescentd a mai ajuns pana la noi,
toate s-au nascut si se nasc: ,,Toate cele prezentate pana aici ne conduc spre
ideea ca apa aceasta, a linei fantdni, a iezerului, dar si a marii, in care toate
apele curgatoare se varsd, apa aceasta reflectand cerul si permitand, astfel,
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transcendenta — adica nasterea, fie in /umea de sus, fie in lumea de jos — era
perceputd, la origini, ca lichidul amniotic al Marii Mame, al Mamei Pamant.
In aceastd calitate el continea absolut toti germenii rodirilor din lume,
manifestandu-se ca atare atunci cand fiecdruia ii venea randul si cand, precum
alevinii, era fiecare captat in plasa marii divinititi feminine. Aici erau toti
protejati pe perioada initierii, pana la nastere, rastimp in care aceasta plasd se
comporta ca un leagin, aparand ca atare in textele noastre folclorice” (/bidem,
p. 433). in sprijinul afirmatiilor mele exemplificam cu imaginea unei catrinte
de Banat (Ibidem, pp. 409, 413), catrintd care era ornamentatd integral cu
motivul plasei, simbolizdnd, la origine, potrivit Mariei Gimbutas, apele
cosmice sau apa vietii, caci plasa, umiditatea, simanta si vulva sunt asociate
divinitatii supreme raspunzatoare de nastere si viatd. Trebuie sd spun ca in
ornamentica noastrd traditionald sunt si zadii, catrinte, care poartd direct
semnul apelor primordiale, doar cromatic, fara ornamentul sugestiv al plasei.
Acestea sunt cele care se numesc ,,zadii cu trup vanat” si au culoarea
bleumarin/ albastru 1intunecat/ <<mohorat>>/<<vanat>>, drept culoare
dominanta (Ibidem, p. 425-426; Arhire 5, 2021, pp. 166-177), subiect asupra
cdruia voi reveni.

Descrierea pe Pustii in unele texte ale culturii traditionale

Poruciuc, in linia lui Eliade, considera ca textele cantecelor noastre
rituale (si printre acestea trebuie sa intelegem si colindele) par mai degraba
,ecouri ale unei gandiri religioase care a precedat mitologia de tip homeric”,
cea pe care o cunoastem ca ,populatd de fiinte divine antropomorfic si
genealogic inrudite Intre ele”; de asemenea, el se declara de acord cu teoria lui
Martin Persson Nilsson, expusa in a sa The Mycenaean Origin pf Greek
Mpythology, conform careia ,,folclorul contine aspecte mult mai arhaice decat
mitologia propriu-zisd”: ,,Contururile a ceea ce avea sd devind mitologie
clasica pot fi intrezarite in reprezentari preistorice descoperite de arheologi,
dar asemenea contururi par sa fie <<prevestite>> (paradoxal, din punct de
vedere cronologic) si in productii folclorice de coloraturd arhaica, dar care au
avut sansa sa fie culese si publicate abia in vremurile recente” (Poruciuc, op.
cit., pp. 22-24). Daca este asa, atunci ,,obida” legatd de colinde a lui Petru
Caraman, despre care am vorbit anterior, determinata de faptul ca acestea: ,,nu
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prezintd nici un interes pentru mitologia pagana, cu toate ca au fost Incercari
de studii in aceastd directie (...), pentru ca cel care se lasd atras sd caute 1n
colinde urme ale unor zeititi pagane se gaseste apriori pe o cale falsa,
deoarece colindatul nu a avut niciodata in structura sa cultul vreunei zeitati si
nici o legatura directd cu vreo divinitate antica (s.n.)” (v. supra) poate sa fi
fost pripitd. In expunerea ce urmeazi vom vedea ci divinitatile (care in
colinde apar, totusi!), nu sunt antropomorfe, ci stihiale, ori dendromorfe si
zoomorfe (in opinia mea!), confirmand parca cele prezentate mai sus. Stihiale,
caci in Haosul care trebuia fatalmente traversat pentru trecerile initiatice dintr-
o lume intr-alta, dupa cum vom vedea, nu existau chipuri, forme si nume, ci
doar potentialitati!

Romulus Vulcanescu (Vulcanescu, 1985, pp. 219-222), dupa o
succintd, dar relevanta prezentare a Haosului in mitologiile si traditiile vedica,
egipteand, chineza si iudeo-crestind, concluzioneazd cd motivul apelor
primordiale, al apelor Haosului, este general uman; de asemenea, descrie
Haosul acestor ape primordiale amestecat cu neguri ca fiind fara inceput si
sfarsit, asa cum traditia romaneasca insdsi 1l descrie: anume ca fiind peste tot,
sub forma unei ape tulburi plutind ca un nor fara tinta, asociatd intunericului,
adicd ,,numai api si intuneric” inconjurdnd pamantul. In Haos si in aceste ape
primordiale amestecate cu ,intunericul nemasurat” se aflau ,,si semintele
pamantului (uneori ascunse in ape, alteori plutind in spuma apelor)”. In
textele culturii noastre traditionale, in descantece, cu precddere, dar si in
colinde, balade, cantece de Zori etc., acest spatiu amorf, neordonat, aflat intre
lumile cristaline, ordonate - cea de sus si cea de jos - dar nefacand parte nici
dintr-una, nici din cealalta (si In care, potrivit credintelor prezentate anterior
se afla Marul Ros sub care se aduna toate apele lumii constituind marea
neagra!), apare fie numit direct, cu termenii generici de pustii, pustiesaguri,
locuri pustiite, mare, marea neagrd, marile negre, marili-nghetate, fie prin
intermediul unor descrieri sumare, dar sugestive, folosind elemente
considerate de creatoarele textelor de ritual ca fiind definitorii si
inconfundabile, odata grupate. Astfel, in studiul sdu intitulat Descdntecele
romdanilor, Artur Gorovei (Gorovei, 1931, pp. 142-143), descriind ,,locurile”
in care descantitoarea porunceste ,,bolii” sd se ducd, prin prezentarea
elementelor descriptive ale acestora, face, de fapt, o scurtd prezentare a unui
singur loc, anume a Haosului, opus Cosmosului. Din analiza expunerii sale
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desprind, in cele ce urmeaza, cateva atribute reprezentative ale pe Pustii -
numele pe care Haosul constatam ca 1l poartad in cultura noastra traditionala -
asa cum apar ele in descantece, adaugand, insa, si alte descrieri din alte creatii
ale acesteia.

a. Amplasarea pe Pustii in locul mitic al adunarii sufletelor celor dusi,

adica la apus: in scapatatul soarelui.

Plasarea locului spre care se indreaptd sufletele celor decedati la capatul
lumii, in acea parte a ei in care a(-)sfinteste/ a(-)sfinte soarele, este raspandita
in culturile vechi, ceea ce demonstreaza ca aceastd conceptie in sine este si ea

foarte veche, precedandu-le in calitatea ei de idee de bazd. De aceea locul este
unul sfant, ca aflandu-se intr-o altd ordine decat cea pamanteana si In contact
cu diversele entitati din /umea de sus.

Astfel, in antichitatea egipteana zeita Maat, detinand un important rol
in cultul funerar, era numitd ,,Doamnad a apusului”’, tocmai dupa locul din
apus in care se aflau sufletele defunctilor, care erau ingropati pe partea stanga,
cu capul spre sud, tot spre a putea privi intr-acolo. Zeitei ii revenea sarcina de
a cantari inima defunctului punand-o in balanta cu o pana pe care nu trebuia s-
o depiseasci in greutate. In consecintd, era reprezentatd ca o femeie ce poarti
penele adevarului in par. Chiar dacd nu se poate stabili aceeasi semnificatie
pentru unele imagini ale Maicii Precesta din folclorul roméanesc, asteptand in
lumea cealalta sufletele defunctilor, consider ca merita redata aici cel putin
una dintre ele, dintr-un cantec de Zori (De petrecut, Moceris, Caras-Severin):

Du-cie, drago, du-cie (sufletul defunctei n.n.)/ Pdna vi-i ajiungie/ L-al
mijloc da rai,/ S-acolo-n loc sa stai./ C-acolo va fi,/ Sa nu cie
spaimant,/ Ca-i Maica Priesista./ Mi sagie la masa,/ Pra scamn da
matasa./ Mdndru ie chicita (gatitd, n.n.)/ Tot cu pienie-n cdrpd
(carpa=basma, n.n.)./ Cu congeiu-n mand,/ Da lucru sie-m lucra?/
Scrie vii s1 mort./ Roag-o, draga, roag-o/ Pra cin sa cie scrii/ D-in
coal-alor vii, (Kahane Georgescu-Stanculeanu, op. cit., p. 625).

Ca si Maat, ,,Maica Priesista” din cantecele de Zori se afla tot la

,judecarea” celor sositi ,,in mijloc de rai”, pe care poate sd-i treacd pe coala
celor vii, sau pe coala celor morti, dupa cum insasi ,,va judeca”, aspecte pe

108



care nu le voi discuta aici. ,Pieniele” din textul romanesc, insa, care au
suscitat unele ademeniri printre cei care au comentat acest aspect, pot fi atat
pene de pasare, cat si flori sau cusdturi pentru infrumusetarea ,.carpei”, a
basmalei, sens pe care termenul il mai detine (v. ,,Ceapsa impenatd™: ,Isi
puneau ceapsd impenatd, o neagrd cu margele si pene ... acum nu stii ca-i
nevastd noud, atunci era cu trei naframi”, sau ,,pene peste umar”, ,pene
topesti”, ,,cdmasa cu pene”, ,cusaturi mari pe maneci numite <<pene>>”,
,surte impenate” etc., expresii folosite de tdranii Muntilor Apuseni, cf.
Apolzan, 1944, pp. 119; 151-160).

Revenind la Egiptul Antic, sa spunem ca zeul Khentamentiu, avandu-
si templul la Abydos - necropola primilor regi, zeu care apare deja In Textele
Piramidelor si care, mai tarziu, a fost identificat cu Osiris, era supranumit
,,Stapan al apusenilor/ Cel care stipaneste peste cei din apus”, adica stapan
al celor morti, aflati impreuna cu soarele (Daniel, 1985, pp. 239, 317;
Donadoni, 2008, pp. 62, 82; Scarpi, 2008, p. 287)

De asemenea, Insulele celor Fericiti ale vechilor greci se aflau ,,la
marginile pamantului”, iar poetul latin Virgiliu (Publius Vergilius Maro)
plaseaza, in finalul Bucolicei a VIII-a, locul celor dusi tot la marginea
pamantului si tot la apus:

Sora, gasit-am, te bucura, sord, gasit-am mijlocul/ Care mi-l da pe
iubitu-ndarat, ori ma scapa de ddansul./ Este, vecin cu Apusul din
urmd, la marginea marii, cel mai din urma pamdnt etiopic, si Atlas
acolo/ Cerul cu stelele de foc semanat il invarte pe umeri (Acsan,
2005, p. 14).

Si la vechii irlandezi ,,Taramul celalalt”, purtind numele de Mag Mell,
se afla plasat ,,Dincolo de mare, catre vest” (Anonim, 2018, pp. 11-12).
Ca o explicatie pentru acest loc al apusului, la romani, in cantecele de Zori
sau de petrecaturd, sufletul defunctului este mai intdi anuntat cd a venit
vremea plecarii, caci soarele incepe sa apuna:

Scoala, Gheorghe, scoala,/ Ca soarile-apune!/ Calea-n codru-s tunda,/

Sama sa mi-t iaio (...), (Zorile din casa, Isvarna, Gorj) (Kahane,
Georgescu-Stanculeanu, op. cit., p. 597);
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Haide, Mico, sa plecam,/ La o lina de fantana (spre nasterea in lumea
cealalta, n.n.),/ Ca e vremea de plecare,/ S-a-ntors soarele-ndeseard
(spre apus, n.n.) (Podgorti, Serbia), (Gacovi¢, op. cit., p. 116),

apoi este sfatuit ca, pornind in calatoria spre /umea de dincolo, sa nu ramana
la flori, raspunzand la chemarea acestora, si s nu se ia dupa ape, caci ele sunt
trecatoare. Soarele, insd, trebuie urmat (se intelege ca spre apus!), caci el e
»intoarcator” si, de asemenea, luna, ceea ce aruncd o altd lumind asupra
exigentelor, legatd de reintoarcerea din lumea cealalta, in anumite conditii, a
sufletului, In lumea aceasta:

Ca esti, draga, calatori (pe drum, n.n.)/ Pe o cale-ndelungata/ Une n-
ai fost niciodata/ Si pe une vei mergea,/ Florile te vo vedea/ Si pe tine
te-ontreba/ De vrei sa ramdi ori ba./ La ele te poti opri,/ Dara nu poti
sa ramdi,/ Ca si ele-s trecatoare/ Si nu sunt intorcatoare./ Tu sa mergi
tot inainte,/ Si-apele de te-or vedea,/ Pe tine te-or intreba,/ Unde esti
tu calatori.../ Da cu ele nu ramdi/ Ca apele-s trecatoare,/ Da nu sunt
intorcatoare./ Tu sa mergi tot inainte./ Soarele de te-o vedea/ Si cu el
te vo chema,/ Cu soarele sa te duci (spre apus, adica, n.n.),/ Ca
soarile-i trecator,/ Da este si-ntorcator./ Si luna de te-o vedea/ Si pe
tine te-o chema,/ Tu cu luna sa te duci,/ Ca si luna-i trecatoare,/ Da e
si intorcatoare (Zorile din Busesti, Izverna, Mehedinti), (Boteanu,
2008, pp. 210-211);

Sama sa nu iai,/ Sama apiluor,/ Ca mi-s ducatuarie,/ ST ne-
ntorcatuarie./ Numa sa mi-t iai/ La galbin da suarie,/ Ca mi
miergdtuori,/ Si-i intorcdtori./ Maica Priesista/ Pa cin ci-asciepta,/
Pa cin sa cie spielie,/ C-un sofiei cu apa,/ Pa mani pan la coace/ Da
sudori da moarcie etc. (Zorile, Borlova — Caras Severin), (Kahane,
Georgescu-Stanculeanu, op. cit., p. 628).

Pentru ca sufletul sa poatd urma, calauzit de soare, drumul astral spre a
ajunge 1n locul (de azi nainte si al sau!) aflat la apus, defunctii se
inmormantau, cel putin la romani, dupa cum am amintit anterior, doar dupa
pranz, cand soarele incepe sd coboare spre locul de la apus, putand, astfel, sa
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le devini cilduzi: ,,in raport cu punctele cardinale, lumea de dincolo se
gaseste spre soare-apune. Cei vii privesc si adora rasaritul, cei morti, apusul.
(...) Pentru a nu rata calea cea buna marcatd de coborasul soarelui spre apus,
mortii se Tngroapa intotdeauna dupa-amiaza”, (Ghinoiu, 2020, p. 171). Astfel
se face cd lumea celor dusi se afld dincolo de apa care margineste pamantul, la
apus si la marginea lumii sau a pamantului. (Marian III, 2000, p. 177;
Dorondel, op. cit., p. 237, Filip, op. cit., p. 80).

a.l. Lina fantdna. Aici, unde cerul se intdlneste cu pamantul, este
amplasata intotdeauna lina fantana, locul de comunicare dintre lumi prin care
abundenta, fecunditatea si fertilitatea sub forma de apd sau roud sunt
dispersate in lumea de jos ca dar divin. Dispersia se realizeaza fie de catre
,,ooul sfant”, relicva culturald a celui care a fost acolitul masculin al Marii
Mame, taurul neolitic, fie de catre Maica Precista, succesoarea marii divinitati
feminine neolitice insasi, fie de catre chiar Dumnezeu [v. Arhire, op. cit., pp.
401-407]), in crestinism:

De uni-am facut cununa,/ De la locu cu holda,/ Multe clai am
satserat,/ Multe car-am incarcat (...)./ Cobordt-o, cobordt,/ Cobordit-o
boul sfant/ La fantana-n tarind,/ Apa-n buze s-o luat/ Si din coarni-o
scuturat,/ Tarina o rdurat/ Si Dumnezeu rod o dat:/ Roada-n graie
pdna-n braie, / Si-n sdcari, pan subtiori,/ Si-n ovese,/ Pand-n mese
(De cununa, Solovastru, Judetul Mures), (Bot, 1989, p. 239);

Doamne, da’ di unde-i cununa?/ Doamne, di la locu’ cu holda./
Cununa de unde vine,/ Tarina-ntreaga ramdne./ Cununa de unde
pleaca/ Tarina ramdne-ntreaga./ Cobordt-a, cobordt,/ Maica Sfinta
pe pamant,/ La fantdna tarinii,/ Apa-n gura si-o luat,/ Tarina o
raurat./ Ada, Doamne, ploile,/ Sa se faca holdele./(...)/ larta, iarta
Sfanta Maica,/ Ca ti-am cdlcat tarina,/ Si ti-am scuturat roua!
(Muresan, 2019, pp. 127-128)

In capu’ pamantului/ Este-o rece fantdnita./ Da’ Dumnezeu ca si-un

sfant/ S-a cobordt pe pamant,/ Apa rece a beut,/ Mar rosu’ a mancat,/
La grdie roade le-o dat./ Tot prin grau,/ Pana-n brau,/ Prin sdcari,/
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Pan’ susuori,/ Prin ovese,/ Cel mai dese,/ Prin alace/ Acum se face
(A. Viciu, 1914, p. 28, Orastia de Mures, Ms) (Filip, 1999, p. 80).

Despre fantani, Bernea, citat de Baron, reda afirmatia unui taran,
aparent poetica - in fond extrem de precisa din punctul de vedere al culturii
traditionale:

Fantanile sunt ochii pamantului, in care isi oglindeste cerul fata
(Ernest Bernea, Civilizatia romana sateasca, Bucuresti, 2006); (Baron
et alii, op. cit., p. 191).

Aceasta apa aflata iIn Haosul invaluitor, adica in zona dintre Cosmosul
lumii de jos si Cosmosul lumii de sus, in calitatea ei primordiald de lichid
amniotic al Marii Mame, se releva a fi tocmai acel lichid al tuturor
potentialitatilor despre care Romulus Vulcanescu ardta cd este purtitor al
tuturor semintelor pamantului (Vulcanescu, 1985, pp. 219-221).

b. Absenta luminii si frigul: in locuri intunecoase, unde focul nu arde,
unde focul nu se vede, unde focul e neinvalit, unde soare nu rasare, unde

zorile nu se revarsa.

in Tibucani, Judetul Neamt, se credea ca sufletul are ,,de trecut un
intuneric mare” pand ajunge din lumea aceasta in lumea cealaltd (Cuceu et al.
I1, 2017, p. 350); in Istria, Judetul Constanta si la Petrova, Judetul Maramures
se credea ca la trecerea vamilor este nevoie de ,Jlumina trupului” sau ,a
mortului”, iar la Basesti, Judetul Maramures se credea ca peste tot, in timpul
drumului spre lumea cealaltd, e intuneric (Ghinoiu, 2019, p. 155).

Aceeasi lipsa a luminii, prin nerdsdrirea soarelui si (sau) a lunii apare

si In cantecele de petrecatura sau de Zori:

Unde-i Dragan ca uida-re?/ Colo lumia nu vorbia-re,/ Soarile nu mai
rasdarea-re,/ Nici luna nu lumina-re,/ Nici cocos nu mai canta-re,/
Ziud nu se mai fdciare,/ Numai ceati negureatd,/ cu vederi de
lumanari, (Claduroa, Serbia n.n.) (Gacovié, op. cit., p. 56)

Da nu e mandru, nici frumos (cel caAmp lung si lat pe care se regaseste
sufletul dupa deces, n.n.),/ Nici de soare vederos,/ Nici de lund
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luminos,/ Ma, e negru si urdt,/ Ca de jale pojordt./ Da pe camp cine-
mi-arare?/ leria cerbu mai urdt (mohorat, negru, n.n.) (Claduroa,
Serbia n.n.) (Gacovi¢, op. cit., p. 53)

Ca pliaca di pa pamdant (sufletul defunctului n.n.),/ Dint-o lume-nt-
alta lume,/ Unie soare nu apunie,/ Dint-o tara-nt-alta tara,/ Unie
soare nu rdasare (Zorile de afara, Godeanu, Mehedinti) (Kahane,
Georgescu-Stanculeanu, op. cit., p. 613).

La unul din chestionarele Ion Muslea, in anul 1933, invatatorul
Dumitru Dominte din Tibucani, Judetul Neamt, referindu-se la intelesul
luméanarilor date de pomand de Ovidenie (Intrarea 1n bisericd a Maicii
Domnului), spunea:

In dimineata zilei, fiecare gospodind duce pe la vecine si di de
pomana ulcele (canite) pline cu apa proaspata iar deasupra un
coldacel sau un covrig, dimpreuna cu o lumdanare aprinsa. Intra in casa
cu acestea si le daruieste unuia din casa (...). Dupa aceasta primeste
si ea din partea gazdei o pomana (...). Credinta este ca toate acestea
le gaseste (bineinteles, cine da de pomana) pe ,,lumea cealalta”. Pdnda
acolo, cand movri, ai de trecut un intuneric mare. Lumanarea data o
gasesti si-ti lumineaza calea (...) (Cuceu et al. 2015, p. 350).

In ce priveste frigul, gasim intr-o colinda - de Muntenia, probabil - publicati
de losif Hertea, denumirea de madarili-nghetate pentru Haosul figurat pe
vesmantul sacru al hierogamiei instituite baiatului colindat:

Vesmdn lung pdna-n pamant./ Din poala vesmantului,/ Scrie (e
desenata n.n.) luna cu lumina/ Si Soarele cu caldura,/ Dintr-amandoi
umerei/ Scrie doi Luceferei,/ lar din piept si pand-n spate/ Scrie
marili-nghetate (Hertea, 2000, p. 122)

ceeace, in alte imprejurari si variante apare sub denumirile de ,,trup vénat”, , marea
tulbure”, ca expresie a lichidului amniotic al Marii Mame din Haos etc. De
asemenea, intr-o variantd a baladei Soarele si Luna gasim mentionat un ,.frig de
moarte”, manifestat odata cu patrunderea fetei in Haos:
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(...) lar mireasa, vai de ea,/ Frig de moarte-o coprindea,/ Caci o
mana se-ntinea/ Si pe sus o ridica/ Si in mare mi-o arunca (Talos,
2004, p. 786);

c¢. Plasarea pustiei In mare sau 1n legatura cu o intindere de apa: unde se

duc toate apele, in marginea marii, in coadele marilor, in zmdrcurile marilor,

in apa, unde izvorul nu se tulbura, in stolul baltilor, pe apa Sambetei.

Din citatul de mai sus, din Virgiliu (v. supra punctul a.: ,, Este vecin cu
Apusul din urma, la marginea marii, cel mai din urmda pamdnt” etc.),
intelegem ca acest tip de localizare este, la randul sau, raspandit, descriind
taramul dintre lumi ca aflandu-se la marginea marii. Acelasi lucru il putem
constata si din legendele irlandeze despre MagMell, taramul de dincolo
irlandez fiind amplasat cel mai adesea pe o insula, spre care trebuia strabatut
oceanul, cel care il separa de /umea de aici: ,,Dincolo de mare, citre vest
(suprapus cu stanga si cu nordul), in insule uriase si fericite, ce nu pot fi atinse

decat printr-o calatorie maritima; pe fundul marii sau al lacurilor (s.n.), in
palate de aur si de cristal, a caror intrare miraculoasa se dezvaluie uneori in
mod intdmplator (dupa Francois le Roux si Christian-J. Guyonvarc'h, n.n.)”
(Anonim, 2018, pp. 11-12).

Intalnim acelasi tip de localizare si in cantecele de sezitoare
referitoare la mitul Ianei Sanziana, in balade, basme si descantece etc. in
basmele romanesti, pe Pustii se afla asijderea ,,intre ape”, loc In care uneori se
,inmormanteaza” capul personajelor ucise (de exemplu, pe insule de nisip), in
nddejdea unei invieri ulterioare, ca In basmul Petrica, bdiatul cu canisorii,
(Datcu, Constantinescu, Olteanu I, 2008, pp. 50-57), sau sub forma apelor
care trebuie trecute platind vamile, ca In Tristi Copil (Vasiliu, Fundescu,
2010, pp. 13-22). Tinutul acestor ape nemasurate, strabatute doar de animalele
psihopompe, printre care si vidra (cea care ,,stie sama apelor s-a vadurilor™!)
poartd, uneori, numele de Vidros, intelegdndu-se prin aceasta tiramul de ape
situat intre lumi in care vidra, cdlduza psihopompa aici, este la ea acasa, il
cunoste si 1l stapaneste:

Cdci Vidrosu-i apa-adanca,/ Pe cine prinde mananca,/ Mi-e din cer

pdna-n pamanti,/ N-are margine nici fundi (la nord de Dunare, n.n.),
(Gica Diricel, Nicusor Onel, 1994, Antofita fils de Vioard, in album
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Roumanie: Musique de Noces en Valachie/ Wedding Music
FromWallachia, Auvidis,
https://www.youtube.com/watch?v=0808b1KO0fmw,

accesat 27.06.2021 (Diricel, Onel, 1994)

O descriere a Vidrosului si a experientei sufletului dupa moarte,
atunci cand trebuie sd treaca acest puhoi de apa fara fund al Haosului, cu
ajutorul ,,bradului zanelor”, spre a ajunge in lumea de dincolo, o face Mihai
Coman in cuprinsul Studiilor de mitologie: ,,De unde vine numele de Vidros?
Evident ca de la vidra! (...). Si iatd cd textul unui bocet vine sd confirme
supozitiile noastre: Sufletul despartit/ De multe mahnit,/ Pleaca si se duce/
marea o ajunge/ (...) lar in groapa marilor/ Unde-i bradul zdnelor/
Trecitoarea apelor/ Sufletul statea/ Si mi se ruga: - Brade, brade,/ Sa-mi fii
frate/ Intinde, intinde/ Eu sd le pot prinde/ Varfurile tale/ Si trec peste ele/
Marea-n ceia parte/ Ce lumea desparte/ (SF Marin, 1892, p. 107-108)
(Coman 2009, 182-183).

Marea aceasta, aflatd intre lumi, pe care, dupd cum vom vedea,
descantecele o numesc marea neagrd, apare si in cantecele de petrecatura ale
romanilor din sudul Dunarii ca trebuind a fi trecutd spre a ajunge la limanul
,Raiului”, altceva, desigur, decat Raiul crestin:

Pusai saua pe trei cai,/ Si plecai cu ei in rai./ Da in rai nu poti sa
stai,/ De jucatul junilor,/ De cantatul fetelor,/ De pascutul oilor,/ De
Jjucatul mieilor./ Marea mare eu trecui,/ Di /a mare margini n-are
(La sud de Dunare: Jagubita II), (Gacovi¢, 2012, p. 82).

Recunoastem si bradul zanelor care, la randul sau, apare (chiar daca
nenumit asa), si mai apare o punte foarte ingustd si alunecoasd deasupra
acestei mari pe care, ca o proba finala, sufletul trebuie sa o parcurgd spe a
intra, in sfarsit, prin capatul caii ratacite, In lumea de dincolo:

Mergea lancu (defunctul, n.n.) cum mergea-re,/ Pan la campu
Bradului,/ La campu-al cu floricele,/ Pan la puntcea Raiului./ Acolo
cand ajungea-re,/ Puntea raiului cdnd vedea-re,/ lute-napoi ca
poticnea-re,/ Ca daca ea se va rupea-re,/ Repede se va-neca-re./
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Sfdanta Maria, a Mare,/ lute din fuga c-ajungea-re,/ Si puntile le lasa-
re,/ Si la lancu c-ajungea-re,/ Si de mana ca-l luare./ ,, Hai, lancule,
nu te teme,/ Ca pe multi i-am trecut,/ I-am trecut, nu i-am inecat, /
Nici pe tine nu te-nec,/ Adu-ti mdna sd te trec!/ Il trecea si nu-I neca-
re! (La sud de Dunare: Mlava, Vitonita),(Gacovi¢, 2012, p. 51);

Dragan puntea cand vedea-re,/ El napoi inpoticnia-re,/ Cum e nalta i
subtire,/ Ca un firicel de sarma,/ De unde-l prinzi nu se tine,/ Da de
nalta minunata,/ De din jos mare e balta,/ Sant-Marii asa-i spunea:/
., Meri nainte, nu te teme,/ Am trecut tineri si batrani,/ Si-am trecut de-
ai ludisori (copii, n.n.)./ Nici pe unu n-am necat,/ Si pe tine-o sa te
trec,/ Nici pe tine nu te-nec (La sud de Dunire, Claduroa) (Gacovic,
2012, p. 54).

In ce priveste baladele avand ca temd nunta nefmpliniti a Lunii cu
Soarele, ceea ce numim pe Pustii, adicd Haosul dintre lumi, ni se infatiseaza
descrisd 1n termenii obisnuiti: in mare sau lingad mare (v. Arhire, 2020,
pp.395-396). Acest lucru este firesc, avand in vedere faptul ca atat fata mare,
cat si feciorul, impreuna cu cei de o varsta, erau initiati pentru aceastd lume,
dar in afara ei, in afara comunitatii, in spatii de izolare speciale. Acestea erau
aceleasi tipuri de cladiri cu traditie din neo-eneolitic, casele mari, adica, asa
cum am vazut cd apar ele denumite si in textele de colinde sau cantece de
Zori, precum si in alte spatii de claustrare si solitudine, cum era argeaua, in
cazul fetelor. Prin intermediul acestor spatii, iesirea din lumea aceasta se facea
prin magie (v. Propp, V.L, op. cit.). lata:

Doamne, pe-al buhaz de mare,/ La cdte noaua argele/ Mi-este-0
argeluse mica/ Cu ferestrele de sticla./ Dar in argea cine-mi sasa?/
Tasa lana Sanziana,/ Savai, sora Soarelui (Nunta Soarelui, Dranic,
Judetul Dolj) (Talos, 2004, p. 675);

Verde salcioara,/ La vale, la vale,/ Da unde la vale?/ P-al buhaz de
mare,/ Mie mi se pare/ Tot d-o casa mare,/ Cu ferestri in soare,/ De-o
casuta mica,/ Mica, mititica./ Mica si boltita/ Cu sarma-ngradita,/ Cu
ferestri de sticla,/ Inima-ti despica./ Cu noua umbrare,/ Cu noud
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argele./ Verde de mdtase,/ In ea cine-mi tasd: lana Sinziana (Nunta
Soarelui, Judetul Dolj) (ibidem, p. 678).

,Buhazul de mare” este explicat de Mihalcea (1980, p. 215) astfel:
,»s.n. (inv.) stramtoare de apa cu evidentierea prundului (!)”. Atunci cand
trebuie sa actioneze hotdrat, pentru a evita nunta cu Soarele, Luna (fata) se
intoarce in elementul regenerator, in marea mare, iIn marea neagra, spre a
relua de la capat initierea, facerea, cu schimbarea astfel a starii fiintiale si a
soartei ca principale consecinte:

Juna-i supdratd, /lese-afard-ndatd./ in mare sari,/ Si din grai grdi:/
- Cdnd eu voi sfinti,/ Tu vei rasari;,/ Cand tu vei sfinti,/ Eu voi rasari./
Ne vom mai privi,/ Far’ de-mbratisare,/ Fara sarutare.../ Soarele-o
cauta,/ Dar n-o mai afla./ Si el ca s-a dus,/ Tot catre apus,/ Si de
supdrat,/ In nori s-a bdgat./ Juna cind iesea/ Si mi s-ariita,/ in capat
de mare,/ Tot spre inaltare,/ Si cind se suia,/ Luna se facea,/ Mdndru
stralucind,/ Noaptea rasfirand (Nunta Soarelui, Tiligca, Judetul Sibiu)
(Talos, 2004, pp. 662-663).

In colinde, de asemenea, fata va merge la lina fantdnd sa ia apd, acolo,
adica, la fabuloasa trecere dintre lumi aflatd la capul pamantului sau la
marginea lumii, unde am vazut cd a coborat Dumnezeu spre a aduce si
imprastia In lume fecunditate si fertilitate. Doar ca, uneori (si acum Intelegem
de ce!), fata ia cu ulcioarele apa din mare (!), si nu din fAntana:

Mnerdoara ochit negri,/ Mneraoara,/ Dimineata te-ai sculat/ Si pe
obraz te-ai spalat (...)/ Cofi in mdni ai apucat/ Si la mare-ai d-
alergat;/ Apa da cofe ai luat/ Si-napoi ai inturnat; (...), (Colinda
Mneraoara-ti ochii negri - a fetii, Cheriu, Judetul Bihor) (Marza,
2014, p. 115);

Dimineata ma sculaiu,/ Lerui, lerui, fiic,/(...)) Cofe-n brdanci imi
apucai/ Si la mare alergai;/ Apa-n cofe mi-apucai/ Si pa cale ma-
nturnai (...) (Colinda Dimineatd ma sculai - a fetii, Miersig, Judetul
Bihor) (Marza, 2014, p. 117).
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Aminteam mai sus una din expresiile prezente in descantece, expresie
legatd de apa si menita a sugera spatiul dintre lumi, pe Pustii: ,unde izvorul
nu se tulburd”. Desi poate parea una din acele formule misterioase, atat de
raspandite in folclor, cred cad ea poate fi explicatd si inteleasa plecand de la
formula contrastantd /ina fantana. Stim ca apa acesteia provenea din izvoare
captate si trebuia sd aiba o curgere atat de inceatd (,,lind”), incat sd poata
oglindi lumea de sus, conform propriei meniri, pentru ca trecerile dintr-o lume
intr-alta sa poatd avea loc (v. Arhire, op. cit., 367-378). Aceste treceri,
echivaland cu o nastere, se produceau prin ceea ce am putea numi ,,ruperea
apei”, moment care, in textele culturii traditionale, apare descris ca fiind o
mare involburata, ,,venind” vijelios si rupand malurile, ,,lumea s-o imbuce”,
purtand pe creste brazi si molizi etc.:

624. Vina-si marea cdat de mare,/ Ca de mare tarmuri n-are,/ Da de
duce, ce-mi aduce?/ Duce brazi din cei inaltu,/ Si zmolini din
radacini./ Printre brazi, printre zmoliniu,/ (...) Mailinior cu leganelu,/
Dar in leagan cine-mi sade?/ Sade-mi Ana, ardeleana (Mihaiesti,
Comuna Dobra, Judetul Hunedoara) (Bocsa, 1999, p. 252)

Respectiva imagine este deseori interpretata - in mod gresit, In opinia
mea — ca descriind acelasi potop descris si in alte mitologii sau culturi
traditionale! Pe creasta acestei mari involburate se afla si (agentul fertilizator,
i-am putea spune in limbaj tehnic, dar ar suna foarte urat!) taurul acolit al
Marii Mame, cel care, la randul sau, poartd intr-un leagdn de matase
(ocrotindu-i drumul precum un pantece fatul) fata mare sau fata de imparat,
spre nunta care, hierogamic, o va transforma pe aceasta in [mpdrditeasd a
lumii. Cu acest prilej, apa linad se transforma in apa tulbure, dupa cum textele
de ritual ne infatigeaza explicit, si intelegem ca aceasta tulburare se datoreaza
faptului ca trecerea din /umea de sus in lumea de jos a ursitului s-a produs,
lumile contopindu-se la aceastd magica linie de contact. Consecutiv
contopirii, venind din Haosul in care s-au format prin initiere, cei trei ,,crai de
feciorei”, adica petitori, apar deja in jurul fantanii. Rolul ei fiind ndeplinit,
aceastd cale de comunicare intre cele doud lumi s-a inchis, apa tulburata a
fostei fantani line nemaioglindind nimic, caci transferurile sufletelor intre
lumi nu mai sunt acum necesare:
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774. Meie Lina la fantana,/ Daliana, fata dalba,/ Si cofita-o duce-n
mana,/ Gasi apa-ntulburata/ Si fintana-nconjurati/ De trei crai de
fecioreiu,/ Rumenei si frumoseiu,/ Unu din grai ii grdiare:/ - Lind,
Lina, scumpa meare,/ Da mie cununa tare/ Sa ne cununam cu eare
(Nojag, Comuna Certeju de Sus, Judetul Hunedoara), (Bocsa, 1999, p.
321).

Apa linei fantani (cea la care fata mare vine 1n taind spre a vedea prin
magie, in unda ei nemiscatd, chipul ursitului aflat inca in lumea de sus!) este
tulbure, deci, doar atunci cand transcendenta s-a implinit, adicd atunci cand,
din acea /ume de sus, ursita (denumire consacratd pentru cel/cea ursit/a) apare
aevea printre petitorii prezentati sub forma a trei crai de feciorei (deci sortiti
si ei unei hierogamii!), langa fantana, ca in versurile colindei de mai sus; sau
chiar pe piatra fantanii, a portii dintre lumi:

Mere fiica prin gradina,/ Ler, fiicuta d-ochii-s negri,/ Cu ulcioare
zdranganindu,/ Ler, fiicuta d-ochii-s negri,/ Poale dalbe-n vant
tragandu./ Pa piatra fantanii eiu/ Sunt trei juni ca trei pauni
(Rapoltel, Comuna Rapolt, Judetul Hunedoara) (Bocsa, 1999, p. 321),

sau

Gasi apa tulburata/ Si fantina-nconjurati,/ De trei crai de
fecioreii,/ Grai unul dintre eii:/ - Oi, o, Lind, scumpa mieare,/ Nu mi-i
da cununa tale?/ Si Lina sa rusinare/ Si cununa-si aruncare./ Sa fii,
Lino, bucuroasa,/ De-o colind-asa frumoasa! (Valisoara, Comuna
Balsa, Judetul Hunedoara) (Bocsa, 1999, p. 322).

Ca si in alte texte folclorice, si in colinde Haosul sau pe Pustii, adica
marea neagra, ne este sugerat prin prundul de mare, buhazul de mare, sau
ostrovul de mare, deseori in forme degradate prin trecerea timpului si
pierderea sensului de origine:

Ostrov verde, mare negre/ Dai vantul mai linu,/ Pantre ostrov si-un

Jjugan,/ S-un jugan negru nebunu (locul din afara lumii, aflat in Haos,
in care tanarul isi desavarsea initierea n.n.) (Hertea, 2000, p. 142);
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299. in prundu Sfintei Marii,/ Sunt vo doi, trei, navodari,/ Navalira
si-nvalird/ Si nimica nu gasara, etc.(1484 COLINDE, 107);

23. Jos, in prundul marioara — Baica, Hida, Judetul Salaj. Jos, in
prundu marioard,/ Jos, in prundu mariere,/ Face-si Domnu, ce-si
mai face/ Face-o dalba mandstire/ Cu pareti de faclie/ Cu usa de
sfanta ceara (BOCSA 2009, 22);

134. Jos pe prundu maérii. Jos pe prundu marii/ Rominioara
doichiutiu-i negru,/ Pa lumina, mai, lumii,/ Pintre doi luceferei/ Dar
hiicuta gazdii/ Dimineata s-o sculat etc. (Agrij, Judetul Salaj)
(BOCSA 2009, 89).

Textele descantecelor sunt la fel de clare in aceastd privinta, duhul
raului, bolii, fiind frecvent aruncat in marea neagra, cel mai adesea descrisa
cu atributele pustiei — neumblatd de oameni, fard semnele lumii de jos
(cantatul cocosului, hamaitul cainilor etc.), mare neagra in care raul de orice
fel isi va gasi pieirea:

Numai Maica Domnului/ Din ceri mi-o auzdt-o,/ St din ceri mi-o
vazut-o,/ Pi scara di aur/ S-o scoborat/ St din gura o grait:/ - Hai, hai,
Paraschiva, hai!/ Nu ti alisara,/ Nu ti vaicara,/ Da digraba la Maica 1i
alirga/ Cu gura t-o descanta,/ Cu mdna s-o lua,/ In marea neagri/ L-
a arunca/ Unde oaminii nu imbld/ $i undi ciinii nu hamaiiesc
(Descantec de Tatarca, comuna Lisaia Gora, Ukraina) (Golopentia II,
2006, p. 203);

La ma-ta Maria ii alerga/ ST ma-ta Maria cu gura t-o descdnta/ Cu
mana t-o lua/ In Marea Neagri [-o arunca/ Unde oaminii/ Nu imbli/
Undi cocosi nu cantd/ Undi canii nu hamaiesc!/ Acolo-i mancarea/
Acolo-i pererea (pieirea) (Descantec de Samca, Comuna Lisaia Gora,
Ukraina) (Golopentia II, 2006, p. 205).

d. Intr-un loc traversat de animalele psihopompe: prezentat astfel si in
cantecele de Zori (la romanii nord-dundreni) sau de petrecatura (la romanii
sud-dundreni), dar nu numai. Tot descantecele ne aratd cd tocmai acestor
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animale aflate Intre lumi, adicd pe Pustii, cu misiunea de a transporta sufletele
dintr-o lume intr-alta, li se aruncd raul celui supus vindecarii, spre a fi
indepartat din lumea aceasta si a-si gasi pieirea, devenind inofensiv: in
coarnele cerbilor, in copitele cerbilor, in urechile ciutelor, in copitele
ciutelor, in capul lupilor, in capul ursilor etc. Toate aceste animale
psihopompe mai apar — pe langd descantece si in cantecele de Zori (sau
similare) — si in colinde si basme etc. Voi da in continuare cateva exemple
care mi se par relevante:

d.1. La trecerea sufletului defunctului prin pustie, spre lumea de
dincolo (cerb, ciuta, urs, vulpe, vidra, lup):

ZORILE DE-AFARA (Valea Mare, Gorj). Pe-o cimpie lungd,/ Un
cerb mohorat./ In coarne ce are?/ Leagin de mdtasd;/ In leagin ce
are?/ Un biet de voinic (Ghinoiu, 1999, p. 226);

Pra un camp mare, rotat,/ Trece cerbu impuscat,/ De pisioare
inpotcovit/ Cu potcoave da argint,/ Cum nu-i, Doamne, prapomant!/
Dar in coarne ce ducea-re?/ Ducea leagan de matasa./ Care-n leagan
imi sedea-re?/ Sedea Deianca a mareata (la sud de Dunare: Liesnita)
(Gacovig, 2012, p. 36);

Pre cel camp, al pojorat,/ Trece ciuta mohorata./ De picioare
potcovita,/ Din copita scantei merg/ Dar din gurd para-i curd./ Din
cornita ce-mi ducea-re?/ Ducea leagan de matasa./ Cine-n leganel
sedea-re?/ Sedea Stana komecita (...) Cand mortul este femeie, atunci
se foloseste cuvantul ciuta, caprioard (...) dar daca este barbat se
foloseste cuvantul cerb (la sud de Dunare) (Gacovi¢, 2012, pp. 33, 35);

Merzi, draga, tot inaince,/ St sa mai iei sama bine/ Ca sa fac potesi
mai mulce/ Si-t iasa ursu naince./ lara sa nu tcespaimant,/ lara fratior
sa-1 prinzi,/ Ca ursu ieste cumince/ Si iel stie potesimulce,/ Sa-ndarat
te vo aduse./ Ge-t iasa vulpea naince/ lara sa nu ce spaimant,/ Ge
surioara s-o prinz./ Ca vulpea-i cumince/ Stieascie poteci mulce/ Si-
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ndarat ce vo aduse (La nord de Dunare: Zorile din Cerna Varf,
Izverna, Judetul Mehedinti) (Boteanu, 2008, p. 223);

Sa n-apuci la mdna stanga/ Ca se va ivire,/ Vulpea inainte/ Ca sa te
spaimante./ Da tu sa nu te-nspaimanti,/ Si de sora s-o prinzi,/ Ca-i
fiara cuminte/ Si ea te va duce,/ Pe la targurele, /Pe la balciurele (...)
Si de-ti va iesire/ Vidra inainte/ Ca sa te-nspaimante,/ Tu sa tii minte,/
De sora buna s-o pinzi,/ Ca vidra mai stie/ Sama apelor/ S-a
vadurilor,/ Si ea te va trece,/ Ca sa nu te-nece,/ Si ea te va duce/ Ca sa
mi te spele/ Pe mdini pan la coate,/ De fiori de moarte./ Si de-ti va
iesire/ Lupu inainte/ Ca sa te-nspaimdnte,/ Tu de frate bun sa-l
prinzi,/ Ca lupu-i fiara cuminte,/ Stie sama drumurilor/ Si sama
padurilor./ Ca el te va scoate/ La locu cu jocu,/ C-acolo ti-i locu(La
nord de Dundre: Zorile din Turtaba, Izverna, Judetul Mehedinti)
(Boteanu, 2008, pp. 260-261).

d.2. La trecerea tinerilor prin pustie pentru initiere premaritala:
d.2.1.fecior

Ceti-s de feciori/ Din gura-mi graiare:/ Noi ca l-am vazutu/ ‘N targ la
Ruslimu/ D-intr-un joc jucdndu/ Si negustorandu,/ La cerbuti
murguti,/ La cel varf de munti/ Cu bradui marunti./ -Cu cine-mi
jucare?/ -Cu Duminecare,/ Tare mi-o sucere,/ Tare mi-o-nvdrtere,/
Fiu mana-ntindeare,/ Pe cap i-o puneare,/ Mai bine-i sedeare./ Si te
veseleste,/ De-o dalba nevasta! (Fizesti, Comuna Pui, Judetul
Hunedoara) (Bocsa, 1999, pp. 360-361);

Dupa ce va ajunge la imparatie (tanarul aflat in cautarea ursitei, n.n.),
trebuie sa faca un cerb de aur si sa intre intr-insul ca sa ajunga in
odaia impardtesei si s-o fure (...) (Dafin Imparat) (Vasiliu, Fundescu,
2010, p. 193)

Manule, Manule,/ Nu ma sageta,/ Nici nu m-alunga,/ Ca eu (cerbul,
n.n.) ti-oi lua/ Cele doua coarne,/ Cele doua raza,/ Te-oi purta cu
caru,/ Peste munti marunti,/ Cu brazii carunti,/ Peste munti mai mari,/



Si cu brazi mai rari,/ Unde apa pica,/ Pietrele despicad,/ Unde apa
cura,/ Nime n-o tulburd,/ Unde iarba creste,/ Nime n-o-ncdlceste (Sus
in munti imi ploua), (Ispas, 2007, p. 186).

d.2.2. fata

(Ciutele sunt anuntate de ciuta mioara care, ingrijorata, nu paste si nu
se adapa, ca vor fi vanate de un fecior de mocan/ voinic ortoman, care
va face un pod de carne din carnea lor, apoi un pod de os, din oasele
lor. In urma vénitorii rimane doar ciuta mioara, n.n.) (...): Cd nici nu
visati/ Peste ce-o sa dati:/ Voinic ortoman,/ Fecior de mocan,/ Joi de
dimineatd,/ Pe nor si pe ceata,/ La vanat c-o sta,/ Peste noi c-o da,/ ‘N
goand ne-o lua,/ (...) Ciutele-ntdlnea/ Si mi le gonea/ Peste munti/
Carunti,/ Pe sub stanci/ Adanci,/ Pan‘ la Pod-de-carne,/ De carne de
ciute,/ Mai mari, mai marunte;/ Pan la Pod-de-os,/ De oase de ciute,/
Mai mari, mai marunte./ Dar ciuta mioard,/ La gdt galbioara,/ La
par sfrintioara/ Facea cum putea,/ Si fugea, fugea,/ Pan la munti de
piatra,/ De piatra crapata,/ De moarte scapa/ Si ea-mi ramdnea/ D-
ogari nemuscata/ De soimi nestricata./ lon Fat-Frumos/ Fie-mi
sanatos,/ Cu taicd, / Cu maica,/ Cu frati,/ Cu surori!/ La multi ani cu
bine/ Si cu sanatate! (Calarasi-Calarasi-Bucuresti) (Bratulescu, 1964,
pp- 101-102).

e. In absenta omului viu: unde nimeni nu nimereste, unde om nu calcd,
unde om nu strigd, unde urma de om nu se face, unde om pamantean nu este,
unde oameni nu umbla, unde voinic iarba n-a calcat, unde glas de voinic nu
s-aude, unde voinicii nu chiuiesc, unde om nu se simte, unde fata mare nu
Jjoaca sau nu se piaptand, unde fete mari cosite nu impletesc etc.

Si in cantecele de Zori, sau in supravietuiri fragmentare ale acestora, versurile
consemneaza ,,cararea fara urme”, adica lipsitd de oameni vii, de dincolo:

(...) unde satu-i fara nume/ si cararea fara urme (Gangolea, 2014, p. 18)
La cele notate de Gorovei voi adauga si formulele de colinde ,,nimeni

nu ma vede, nimeni nu m-aude” si ,,nimeni in lume nu-1 vedea,/ Far (cutare,
adica ursitul/ursita, n.n.)” etc., tip de formule care apar in folclor in contextul
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premarital de finalizare a initierii si pregatirii pentru casatorie a tinerilor -

feciori si fete mari:

Colo-n susu, mai din susui/(...) Joacda, Doamne, ce-si mai joac’,/
Joac-un cerbsor stretiorw/ (...) Nime-n lume nu si-1 ved’/ Doar
voinicu de Ionu (Colo susu, mai din sus - Colinda cerbsorului,
Posaga, Judetul Alba) (Bocsa, 2013, p. 201);

Ma plecai, plecai,/ Manunche sa-mi tai,/ Mdndra floare-aflai,/ O ruja
din Rail/ In mand-o luai,/ De colb o suflai,/ Si-n sin o bdgai./ Ruja
trambita,/ Dealuri despica,/ Nimeni nu md vede,/ Nimeni nu m-
aude,/ Numa Ion din munte,/ Cu oite multe,/ Pacurari de fata,/ Ce ma
stranj-n brata”! (versurile unui cantec de sezatoare din Judetul
Bistrita-Nasaud, variantd din repertoriul interpretei Valeria Peter
Predescu, n.n.),

https://www.youtube.com/watch?v=4tK QMW _KuQ, (accesatd in
27.06.2021);

Jos in vadu Jiului,/ Lucru mare ce-mi vazui/ Batu-mi-se doi boi suri/
Prin cununa, prin mununa,/ Cam spre raza sorelui./ Nime-n lume nu-
i vedere,/ Far o dalba-mparateasa/ Pe-o zabreala de fereastra./ le-1
vedea, ie-l d-auzeare (Fizesti, Comuna Pui — Judetul Hunedoara)
(Bocsa, 1999, p. 267).

Boii din ultimul exemplu citat reprezinta, fard indoiala, petitorii fetei

(purtatorii magici de fecunditate destinati hierogamiei, care ,,tot se bat si nu s-

aleg”, caci numai unul este ursita fetei), dupa cum afirma explicit si versurile
altor colinde:
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- Alelei, taicutule-re,/ Colo-n josu, mai din josu,/ Jos in vadul d-
Oltuluiu/ Se bat boii domnuluiu,/ Tot se bat si nu se-alegu./7aical
sau din grai graie-re:/ Fiica mea, prostuta mea-re/ C-aceia nu-s boii
meiu/ C-aia-s petitorii teiu” (Petreni, Comuna Bacia — Judetul
Hunedoara) (Ispas, 2007, p. 102).



Acesti ,,boi” din colindele romanesti, mostenire culturald peste milenii
a taurului acolit al marii divinitati feminine neolitice, se prezintd de la sine,
fara tagada, drept purtatorii fecunditatii si fertilitatii, adica ceea ce au fost ei
de la origini, prin versurile subliniate: ,,Boii veseli se sculare,/ Roua sfintd-o
scuturard” (pentru detalii v. Arhire, 2020, pp. 357-362).

Cat timp se aflau in procesul de initiere, tanarul sau tdnara erau
considerati ca si mortii, ca lipsind din lumea aceasta. In consecinti, erau
asemenea mortilor, care, plecand intr-o altd lume, nu mai puteau vorbi pentru
lumea de aici, nu mai erau auziti sau vazuti de nimeni de aici:

Moarte, moarte-nfioroasa,/ Ma dusasi la alta casa,/ Ma dusasi in alta
lume/ Une nu pot nimic spune./ Ca de-acuma inainte,/ Nu mai pot sa
am cuvinte./ Md dusdsi pentru vecie,/ In alti lume pustie (Zorile din
satul Delureni, Comuna Ponoarele, Judetul Mehedinti) (Boteanu,
2008, p. 350).

La origini initierea se desfasura - din punct de vedere social — in afara
comunitatii, iar din punct de vedere magic - in afara acestei lumi, in spatiul
tuturor potentialitatilor aflat intre [umea de sus si lumea de jos. Din acest
spatiu, cel supus procesului initiatic revenea in comunitate ca un ,,alt om”,
,hdscut” in urma initierii si situat pe o treaptad fiintiala superioara, apt de
casitorie. In versurile de mai sus ale cantecului Valeriei Peter Predescu,
momentul intrdrii in spatiul dintre lumi este subliniat prin versul ,,dealuri
despica”, formula a codului culturii traditionale suficienta, odinioara, pentru a
comunica interpretului si auditorului deopotrivd patrunderea in teluric, in
mineral (asemeni Dochiei, si ea ,,inghetatd” sau ,,impietritd” in 9 martie,
pentru o ,,prefacere” ce dura cele noua luni ale ,,gestatiei”, pana la Barbura -
Sfanta Varvara crestina!), adica in matricea Marii Mame, pentru transformare
si renastere, fiecare singur in ,,placenta” sa (pentru detalii v. Arhire, 2020, pp.
147-151). Invizibilitatea si lipsa vorbirii sunt caracteristice mortilor si celor
aflati In aceastd posturd, intre lumi (adica celor nepomeniti - a se intelege
,,hedesteptati” din somnul initiatic]si decorporalizati), loc in care, in intuneric
si numai 1n Intuneric, se petrec prefacerile. Iatd o explicatie valabila si pentru
numele grecesc al stapanului lumii mortilor, Hades, care insemna ,,Nevazutul”
(Anonim, 2018, p. 34; Benoist, 1995, pp. 100-102).
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Inci mai pot fi gisite elemente al acestor credinte in ritualuri si
folclorul ritualic, atdt la romani cat si la aromani. Astfel, intr-o colinda
vorbind despre un vis enigmatic al fetei de maritat, descris de cétre aceasta
mamei, fata se viseazd avand ochii acoperiti de cununa nuntirii. Intelegem,
deci, ca era lipsitd de vedere. De asemenea, in vis ea purta vesmantul
Imparatesei Lumii, adica al hierogamiei prin care se va pomeni femeie, apti
fiziologic, transformata magic si Indreptatitd social sd aduca viatd in lumea
aceasta, 1n slujba Marii Mame, careia i se substituise pe timpul nuntii si pe
care o va sluji toatd viata. Fata de imparat sau fata de crai pana atunci,
conform formulei clasice a culturii noastre traditionale, ca si feciorul de
insurat, petitor, care poartda numele codificat de fecior de crai sau tdanarul
nostru imparat (nu cel batran, aflat in scaun!), ea nu va vedea/ nu va fi vazuta
si nu va auzi/ nu va fi auzita, fiind in somnul prefacerii initiatice, pAna nu se
va pomeni, adica a se destepta din acest somn, prin hierogamie. De aceea, ca
si in colinda 791 (Bocsa, 1999, p. 287), citatd mai sus (Sedea fiica ’cest domn
bunu/ Si se joaca c-o cunund/ C-o cununa vastratata/ Cam pe ochi ii
aplecatd), si in visul din colinda urmatoare ne este descrisa ca avand ochii
acoperiti:

Visu maichii ce-am visatu;/ Imi parea ca mai aveamu,/ Firicel de d-
aurelu,/ Prin cositd-i tras otelu;/ Imi parea cd mai aveamu/ Si-un inel
incornotelu/ Pe ’iest deget micutelu;/ Imi pdrea cd mai aveamu/ O
cunund-nvdrstdacioard/ Cam pe ochi apleciicioara;/ Imi parea cd mai
avemy/ Un vesmantu-i mohoratu,/ Lung ii lung pana-n paméantu/
Si de larg i jur pamantu (Glodghilesti, Comina Burjuc, Judetul
Hunedoara) (Bocsa, 1999, p. 287).

La nunta, aceastd nevedere initiatica in /umea deaici, a protagonistei
aflate in lumea de dincolo, era realizatda magic pe Valea Tiblesului, Judetul
Bistrita-Nasaud, chiar daca sensul de origine s-a pierdut si informatorii ofera
alte explicatii, astfel: ,,Hobotitul constd in punerea unei naframi de matase pe
cap (miresei, n.n.), naframa era pusd 1n asa fel Incat sd acopere si ochii
miresei ca sd nu vada pe unde se duce si sd nu stie sd se intoarcd. Cu acea
ndframa mergea pana la casa mirelui” (Filip, Maximilian, 2012, p. 201).
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La fel si feciorul de insurat, si el in plind initiere, simbolizat fiind ca
ursit de boul instrutat 1n ritualul cu acelasi nume, va avea ochii acoperiti cu
aceeasi cunund a impreundrii ceremoniale si hierogamice din afara acestei
lumi. Urmand a detine pozitia principala in scenariul ritualului in cauza, el era
impodobit cu tesaturi si panglici, jucand rolul mirelui exemplar, ,,vanat” de
toate fetele de maritat. Prinderea sa echivala cu maritisul fetei In acel an:
,,(instru‘gatul/impénatul/boului, a doua zi de Rusalii, Cristur-Sieu, BN, n.n.).
Pun pe bou lepedeaua si petele, apoi se pune cununa (...) La intrarea in sat
sunt asteptati (flacaii intre 16-20 de ani, mascati, n.n.) de doi tarani nemascati
care ii intdmpind cu un bou ce poarta in coarne o cununa de flori, care-i
acopera in intregime ochii (...) alaiul strabate ulitele satului oprindu-se pe
la casele gospodarilor care uda cununa boului si ofera daruri, in alimente,
mai nou in bani (...). Cu pregatirea cununii rolul fetelor se termind si nu vor
mai fi admise in jurul boului decat in partea finala (...). Cei doi oameni dau
drumul boului in mijlocul multimii, iar fetele alearga dupa el. Se spune ca
fetele care vor prinde boul se vor marita in acel an (..). (FILIP,
MAXIMILIAN 2015, 397-401).

Legat de obiceiurile de nunta si ritualurile desfasurate cu acest prilej la
aromani, informatiile 1asate de S. F1. Marian si T.T. Burada in problema sunt
extrem de pretioase. Mireasa — ni se spune — are Intreg capul acoperit cu ,,0
panza sau cit” numitd sovon, neldsandu-i vederii fata si este purtatd de mana
la bisericd. Pe drum ea tine ochii pe jumatate inchisi, se uita ,,drept in pamant,
are trupul tapan, calca cu pasi mici si rari, Incat abia se misca”, (Marian II,
2000, pp. 172, 289-290). Emanoil Bucuta, citat de Tircomnicu (Tircomnicu,
2010, p. 70) vorbind despre sovonul miresei la aromani, o descrie pe aceasta
in ziua nuntii: ,,Sovonul e un fel de sac cu mot, pus in cap, Pe muchia pe care
se coase cu fir rosu, in varf la colt pe carpiturd, se prind graunte de usturoiu si
cate doud, trei, parale de argint. Mireasa il poarti de simbiiti seara péani
duminici, dupa ce se cununa. Merg la biserica tot cu el si n-are voie sa ridice
capul in sus...” (Bucuta 1923).

Si tot la aromani, Mary Adelaide Walker, cea care in anul 1860 a
vizitat o zona restransa a Macedoniei si Albaniei, citatd de Vasile Tega (Tega,
1988, pp. 72-74), descrie extrem de sugestiv in lucrarea sa (7hrough
Macedonia tothe Albanian Lakes, London, Chapmanand Hall, 1864) o alta
nuntd: ,,Apoi (in ajunul nuntii, n.n.) am fost invitati intr-o altd camera sa
vedem mireasa, ca si cum am fi examinat un tablou sau o statuie de ceara
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(s.n.). Am zarit-o, 1n picioare, in fundul odaii, langa un divan, nici nu vorbea
si nici nu se misca, cu mainile Incrucisate, Indurand cu multa rabdare privirile
scrutatoare ale musafirilor care se imbulzeau la intrarea in camerd. Era
invelitd cu un frumos voal de méitase, impodobit cu fire de aur, care o
acoperea din cap pana in picioare (s.n.). (...) Seara tarziu s-a anuntat ca vine
mirele. Insotit de prietenii sai, a venit sd ia mireasa. (...) Dupa putin timp se
constatd o agitatie In multime, ldutarii incep sd cante, mireasa traverseaza
pragul portii, purtind pe fatd un voal rosu (s.n.), pe langi cel aurit. Incet,
foarte incet, ea coboara treptele, sprijinita (s.n.) de doi barbati (dintre care
unul este mirele) (...) apoi (odatd ajunsa la casa mirelui, n.n.) mireasa urca
treptele incet (s.n.), tinand in maini cele doud lumandri aprinse. Inainte de a
intra Tn camera nuptiald ea face cu miere semnul crucii pe perete, semne de
maniere blande si apoi loveste cu capul acelas perete de trei ori.” Daca
imaginea celei de dincolo, din afara acestei lumi, se urmarea a fi obtinuta,
atunci ritualul reusea asta, pe deplin!

Din cele cateva texte citate se poate constata ca cei aflati in starea de
invizibilitate si mutenie pentru cei din lumea aceasta, sunt vizibili si vocali
pentru cei aidoma lor. Astfel, in cantecul de sezatoare de mai sus al Valeriei
Peter Predescu, fata aflatd in plin proces de initiere, deci de transformare, este
auzitd doar de ,,Jon din munte,/ Cu oitd multe”, descriere (aflarea la munte si
turma bogata, deseori fabuloasa!) care il plaseaza pe acesta tot la initiere, deci
tot in pustie, dupa cum voi incerca sa arat cu un alt prilej; boii suri care se
infruntd in colindele de mai sus, sunt vazuti si ei uneori de o dalba
imparateasd, in ritualuri sau texte de ritual Tmparateasa reprezentand,
intotdeauna, insdsi Marea Mamad, cea careia urma a i se substitui in
hierogamie fata mare (fata de-mparat sau fata de crai), in momentul unic al
tainei cununiei, dupd cum am mai aratat. Acelasi lucru constatim cad se
petrece si in cazul decesului, aparut in cantecelor de Zori, in care semnalele
venite din pustie, vestind sufletului apropiata plecare, nu sunt auzite decat de
acesta, dupa cum putem intelege din exemplele urmatoare:

In contextul vietatilor psihopompe, cocosul are un loc aparte. El nu
vine la casa defunctului, ci 1l cheama de la departare (...). Nu-1 asculta
decat cel menit sa moara: Nime-n lume nu-l aude,/, Numai Ana
Jjalnica(re) (Ciubotaru, 2014, p. 370);
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213. ,,Canta, cantd cocosdaiu,/ Canta zaua, toatd zaua/ Si iar nuaptia,
toata nuaptia;,/ Nime-n lume nu-l aude,/ Far Mariuta jalnica,/ /a-/
aude si-i raspunde./ - Spoveditu-ti-ai, nevasta?/ - Ba io nu m-am
spovedit,/ Ca tu prea curand ai vint, (Cocosdaiu, Oprea, Cartisoara,
Judetul Sibiu) (Kahane, Georgescu-Stanculeanu, 1988, p. 634);

218. D-aoleo, d-aoleo Doamnie,/ De tri zdle, de tri nopt,/ Tipd, tipa
brad inalt./ Nime-n lume nu-l1 aude,/ Fara Ion dus din lume,/ Dus
din lume-n ceia lume,/ lel aude si-i raspunde (Cdntecual mare,
Coves, Judetul Sibiu) (Kahane, Georgescu-Stanculeanu, 1988, p. 638).

Din aceeasi cauza, pentru indeplinirea tuturor conditiilor tindnd de
magia momentului si demersului, culegerea unor plante de leac sau destinate
farmecelor se facea respectind aceste ,norme” ale tacerii. Ghinoiu face
descrierea modului de culegere a matragunei, de exemplu, pe care
descantatoarea, aflatd in deplina curatenie trupeasca si sufleteasca, o cauta in
padure, atat de departe de sat, incat sa nu se auda ,,cocosii cantand si pisicile
mieunand” (Ghinoiu, 2020, pp. 92-93). Nenumarate astfel de descrieri ne fac
sa intelegem ca, dincolo de Cosmosul comunititii si asezarii, marcat si
protejat de brazde de pamand, garduri de maracini, troite si arbori, la limita
acestei taceri, se putea presupune ca, din punct de vedere magic incepe acea
zond a nimanui, adicad Haosul sau pe Pustii.

f. Loc in care lipsesc hotarele, ordinea si rodirea: peste 99 de hotare

nehotardte, la 99 de livezi neimpartite, la 99 de izvoare neincepute etc. Atat
lipsa hotarelor, cat si a impartirii si punerii in ordine a ,,livezilor” menite a
rodi, a da ,,poame”, cat si ,,neinceperea” izvoarelor de ,,apa vie” aducitoare de
viata, toate invocate in descantece, sunt menite a exprima starea de nerodire,
de absentd a ordinii vietii si a legilor acesteia in spatiul astfel descris de pe
Pustii. In cantecele de Zori, aceasta stare a nerodirii este exprimata att prin
lipsa vietii, direct (fara suflare) sau inexistenta haturilor (hotarelor):

Te-ai dus, omule, dus,/ Pe un drum nesupus,/ Un drum fara suflare,/
Ce-ntoarceri nu are./ Te-ai dus, omule, dus,/ Cu capul spre-apus,/ Pe
un drum blestemat,/ In pustiu fira hat (din Arges) (Vulcanescu, 1985,
p. 208),
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cat si in diverse alte moduri, sugeratd in special si cel mai adesea — atat la

nord, ca si la sud de Dunare - prin imaginea cAmpului parjolit, ars de para etc.:

231. Striga moarcea la fereastra:/ (...) - lesi, femeie, pan-afara,/ Ca
pe-afara-i drum de tara (aici in sensul de drum lung, de cale
indelungata, care i se deschide inainte, n.n.)/ Si-fi arde curtea cu
para, (Cantecual mare, Parau, Judetul Brasov) (Kahane Georgescu-
Stanculeanu, 1988, p. 648);

Pe cel geal mare, péarlitu (cand apuca drumul cimitirului)/ Tridse
cerbu mohordtu (negru n.n.), (Boteanu, 2008, p. 223);

Pre cel camp al pojorat (de la pojar=foc, n.n.)/ Merge cerbul al
maurdt (mohorat, negru, n.n.),/ Cu potcoave, potcovice,/ Si cu coarne

poleite (Racobara, Duboca, Sevita etc.) (Gacovi¢, 2012, p. 37).

La acest parjol general contribuie pana si animalul psihopomp - ciuta

(daca defunctul e femeie, la sudul Dunarii) sau cerbul, chemat a-1 lua pe

dalbul de pribeag (adica sufletul celui dus) - prin scanteile care ii sar din
copite (uneori, pentru sugestie, vederind, adica luminand drumul si facandu-1
vizibil in bezna pustiei!) si prin para focului pe care o varsa din gura:
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Pre-un camp mare, pojorat,/ Merge ciuta mohordta,/ Dar de coarne-
i poleita,/ Da picioare-i potcovita,/ Cu potcoave de argint,/ Din
potcoave scaparand,/ Si tot drumul vederand./ Dar in coarne ce-mi
ducea-re?/ Ducea leagan de matasa./ Care-n leagan ca sedea-re?/
Sedea Vanca, cu ochi negri,/ Si cu ea Santa Mariia (Turiia, Serbia)
(Gacovig, 2012, p. 42);

156. Prin sel campuri parjolit,/ Vine un serb mohordt,/ Din copite
scaparand,/ Din gura para mergand (De petrecut: Fire, trandafire,
Borlovenii Vechi, Caras-Severin) (Kahane, Georgescu-Stanculeanu,
1988, p. 604);



Pre cel camp, al pojorat,/ Trece ciuta mohordta./ De picioare
potcovita,/ Din copita scintei merg/ Dar din gura para-i cura
(Dol’asnita, Serbia) (Gacovi¢, 2012, pp. 33, 35).

Rolul de ,,instructaj” al acestor cantece le face pe femeile zoritoare sa-1
sfatuiasca pe dalbul de pribeag sa aleagd drumul printre livezi verzi care, la
randul sdu, exista si trebuie urmat, prezentat In antitezd cu cel parjolit,
nenumit in acest tip de texte:

Sa miergi, draga, miergi,/ Tot pie livezi vierzi,/ Si naintia ta/ Un cierb
ai viedea (Zorile din casa, Runcu-Gorj) (Kahane, Georgescu-
Stanculeanu, 1988, p. 507);

55. Sa mergi, Paraskivo,/ To pe livez verz,/ Pe undi-i bujoru,/ Ai
pleca cu doru;/ Unde-i busuiocu,/ Ai plecat cu focu./ Sa mergi,
Paraskivo,/ To pe livez verz,/ Si naintea ta,/ Un cerb ai vedea./ Si-n
cdrca te-a lua (Zorile din casa, Runcu-Gorj) (Kahane, Georgescu-
Stanculeanu, 1988, p. 543).

Acest drum prin livezi verzi, semnificand fertilitatea si fecunditatea,
rodul, in general, este de presupus sa fi sugerat, la origine, calea implicita spre
nastere/renastere, deci rodire, avand in vedere cd, in colinde, atunci cand este
prezentat feciorul aflat in pustie, in decursul initierii, si pregatit sa devina
petitor (adica fecior de crai imprastiind in jurul sau fertilitate si fecunditate, v.
Arhire, 2020, pp.374-378; 404-406), el apare ca inverzind campii arsi ai
spatiului dintre lumi, crapand piatra spre a deszagazui viata si a o aduce in
lume:

lara Ion bun baiat/ Stranse calu-n frau, mi-l stranse/ Cum mi-l
stranse/ Mi-l cofranse./ Calu-i sare si-mi rasare/ Si mi-s calca-n
cAmpii d-arsi/ Campii d-arsi isi inverzesc/ Inverzesc si otiivesc (cf.
Mohanu, 1975, p. 65) (Coman, 2009, p. 207);

Si-i Soare tanar (simbolul arhetipal al feciorului de 1insurat, al
petitorului si ursitului, n.n.) calare/ Pe-un calusel galbior.../ Galben
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Soare si-mi rasare,/ Galben Soare-n cinchi parliti,/ Canchi parliti
mi-a otavit./ ... Galben Soare si-mi rasare,/ Galben Soare-n piatra
sare,/ Chiatra seaca-n patru crapa/ Si lasd rauri de apa (N.
Densusianu, 1975, p. 13) (Coman, 2009, p. 208);

381. Pleaca joinel la vanatu,/ La vanat, la colindatu,/ Pe costile Jiului/
Tot prin iarba panda-n barba/ Si fanatu-i pana-n bratu/ Si prin grdne
pdna-n brane./ Si vanara cat vanara (...)/ Si cand fu mai de cu seara/
Bun vdnat isi capatara./ ‘Ntalnir-un bour suru,/ Jos pe Jiu il
scoborara (...)/ Juine calca-n piatra saca,/ Piatra-n tri si-n patru
crapa,/ Din spatele murgului (Almasu de Mijloc, Comuna Almasu
Mare, Judetul Alba),(Bocsa, 1999, p. 143);

383. Murgu (sau calu’ bun, calul de fecior aflat la initiere, destinat
acestuia si pentru aceasta inca de la botez n.n.) calca-n piatra seaca,/
Piatra-n trei si-n patru creapa./ Si cind calci-n vaduri seci,/
Vaduri seci se inverzescu (Lazuri, Comuna Sohodol, Judetul Alba)
(Bocsa, 1999, p. 144).

Desigur ca si in aceastd imprejurare, a initierii feciorului in devenirea
sa spre barbat, ca si In cea a initierii ,,dalbului de pribeag”, apare cerbul
psihopomp stralumindnd bezna, avand in vedere cd ambele initieri se
petreceau in Haos:

Colo-n susu, mai din susui,/ Sus, moilinu-i madzarat,/ Doi, ler,
Doamneoi, ler,/ Joacd, Doamne, ce-si mai joac,/ Joac-un cerbsor
stretioru/ Si-si tot joaca i salteaz,/ Doi, ler, Doamneoi ler,/ Copitele-i
scanteiaz/ Si parutu-i lumineaza,/ Si coarnele-i fulgereaz/ Nime-n
lume nu si-1 vede./ Doar voinicu de Ionu (Colo susu, mai din sus/
Colinda cerbsorului, Posaga, Judetul Alba) (Bocsa, 2013, p. 201)

g. Munti salbatici, vdi salbatice necalcate de om, codrii salbatici,

neexploatati si neingrijiti: in munti inalti, in munti scunzi, in munti carunti, in

muntele Semenic, in vai addnci, in vai nelocuite, in rdpe surpate, in corovdi,

uuuuu

132



in ciungi scorburosi, in lemne putregaioase, (...), unde nu-i urma de secure,
unde secure nu pocneste, unde topor nu taie, unde topor nu ciocaneste, in
copaci lungi.

Spre deosebire de descantece, colindele nu au nimic terifiant, ci
folosesc descrierile de acest tip spre a reda imagini ale pustiei de o delicata
frumusete, imagini desenand contururile genuine ale lumii dintru inceputuri,
ce nu cunostea omul, 1n care acesta nu apucase a interveni spre a si-o insusi,
transforma si consuma. Astfel, in colinde, Haosul ca taram ofertant al tuturor
potentialittilor aflat intre lumi, Pustia menita a sublima, prin initiere, in viata,
ni se dezvaluie ca mustind de forfota acestei vieti izvorand din ea insasi,
sugerata de iarba care creste neatinsd, abundenta lemnului care putrezeste, la
randul sau, neatins etc. Prezentatd ca aflandu-se in locuri intangibile, in care,
adesea, se ajunge cu ajutorul clasicului animal psihopomp, cerbul initierilor,
Pustia este situatd de cele mai multe ori in varfuri tainice de munti:

263. (...) Maica-sa-l vedere/ Si din grai graiare:/ - D-ale, cerbul meu
(stare a tanarului aflat in decursul initierii, consubstantializat totemului,
n.n.),/ Greu urci dupa mine/ La varvut de munte/ Unde-s ciute multe,/
La izvoare reciu,/ La ierburi intregiu,/ Unde lemnu-mi creste,/
Nimeni nu-l1 ciopleste, Unde cucu cinti,/ Nimeni nu-l asculti
(Visca, Comuna Vorta, Judetul Hunedoara) (Bocsa, 1999, p. 92);

loane, loane,/ Numa-n sezatoare (loc al initierii, n.n.),/ Ce vii tu la
mine,/ Ca eu (cerbul psihopomp al initierilor, n.n.) te-oi suire-n/
Cornitele mele,/ Si eu ca te-oi duce/ Peste munti carunti/ Pe sub
brazi rotunji/ Unde iarba creste/ N patru se-mpleteste,/ Intreagi
putrezeste,/, Sub piatra muschiati,/ Din Rai rasturnata,/ De
zugravi lucrata (Nojag, Comuna Certeju de Sus, Judetul Hunedoara)
(Bocsa, 1999, p. 418);

Cele doua coarne,/ Cele doua raza,/ Te-oi purta cu caru,/ Peste munti
marunti,/ Cu brazii carunti,/ Peste munti mai mari,/ Si cu brazi
mai rari,/ Unde apa pica,/ Pietrele despica,/ Unde apa cura,/ Nime
n-o tulbura,/ Unde iarba creste,/ Nime n-o-ncilceste (Tara Oltului,
Viciu) (Ispas, 2007, p. 186),
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la ,,stdna batrana”, echivaland aici cu binecunoscuta ,,casd mare” a retragerii
tinerilor pentru initiere:

(401). (...) Cei doi veri mai mare,/ Ei se-ntelegeare,/ Pe cel strdainelu/
Ei sa mi-l omoare./ lar se-ntelegeau./ Unde sa-l ingroape?/ La stana
batrana,/ Unde iarba-mi creste/ Jos imi putrezeste (...)/ Draga
gazda nost/ Scoala ne petreci/ La stan-ai batrana/ Unde iarba-mi
creste/ Nime n-o coseste,/ Jos imi putrezeste (Cerbia, HD, loan
Bocsa 1355), (Moldoveanu, 2005, p. 359),

sau la ,,ostrov de mare”, acea ,margine” dintre Cosmosul ferm si Haosul
lichid si neguros, sortitd initierilor, unde aflam mereu argeaua fetelor de
maritat ( pentru detalii, v, Arhire, 2020, pp. 152-155):

Din d-ostrov di mare,/ D-indi iarba-mi creste,/ in patru sa-
mpleteste,/, Nimeni n-o cosiste;/ D-inde lemnu creste,/ Jos imi
putreziaste,/ Nimeni nu-I ciopleste (Gurasada, Comuna Ilia — Judetul
Hunedoara) (Bratulescu, 1964, p. 35).

h. Loc scildat in ticere absolutd: unde popa nu toacd, unde clopot nu

trage, si nici glas de cocos, unde oi nu zbiard, unde cdinii nu latrd, unde

cdine negru n-a latrat, unde pisica nu miorldie, unde cocos nu cantd, unde

nu-i glas de cocos, nici taietura de topor, unde cucul nu cantd, unde pasarica

nu cirdcaie, unde calul nu necheaza, unde vaca nu rage, unde vitele nu rag.

In balade tip Miorita sau in cantecele de Zori apar, de asemenea,

reperele legate de lipsa acelorasi elemente sonore caracteristice lumii de aici:
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leu n-am auzat/ Nici popa tocan/ Nisi cucos cantan,/ Nisi flacai
jiucan,/ Kistoali dan,/ Nisi tagani cantan (lautari cantand, n.n.),/ Nisi
cani latran,/ Nisi siobani Kiuin,/ Nisi oili zgheran,/ Ci am auzat/
Sarchii sueran,/ Urs mormain,/ Sa lupchi urlan,/ Sa soarisi tatain
(Fochi, 1964, p. 847);

(Descantec de miatrici, Sacel, Maramures n.n.) ,lesi afarda,/ Nu-l
urzdvcati,/ Nu-l capaptati,/ Nu-l fuljerati,/ Ce va luati/ Si va culejeti,/



Si vd duceti/ In codrii pustii,/ Unde cocos negru nu cinti,/ Vaci
neagra nu raje,/ Popa slujba nu face!/ Acolo sa piei/ Si sa respiei/
Ca roua de soare,/ Ca stopitu in carare/ Ca spuma de mare! (Ioan
Chig Ster, antropologie de folklor din Judetul Maramures, Vol. I,
Poezia, Editura Asociatia Etnografilor si Folcloristilor din Judetul
Maramures, Baia Mare, 1980, p. 260) (Nistor, 2016, p. 120);

Doar sora mai mica,/ Cum s-o-nceluit/ Si mi-o adurmit./ Can’ s-o
pomenit/ La al miez ge noapce,/ Cu fiori ge moartce,/ lea o ascultat/
lara ca s-auda/ O cocos cantan’,/ Or vidra latran’,/ Or popa tocan’./
Ea n-o auzat/ Nisi cocos cantan’,/ Nisi vidra latran’/ Nisi popa
tocan’/ S o auzdt/ In varu muncelui/ Glasu’ cucului./ (...) Atunci
cucu-i spunea:/ Haida, fata, haida,/ leu pe sus cantan,/ Tu pe zos
pldngdn’ etc. (Boteanu, 2008, pp. 225-226).

Lipsa sonoritatilor familiare, obisnuite, ale comunitatilor /umii de aici
fiind caracteristica intermundiului, pePustii, ea se impune ca reper si in alte
cazuri, in alte fapte culturale ce presupun ritualuri vizand transcendenta.
Astfel, atunci cand se recoltau flori, ramuri sau radacini menite a proteja de
duhurile altor lumi, ele erau recoltate in afara hotarelor satului, de la o distanta
fatd de comunitate suficient de mare spre a nu se auzi ,,cocosii cantand”, de
exemplu: ,,La Ciceu Mihaiesti, in dimineata zilei de Sangeorz, capul familiei,
intotdeauna un barbat, asaza la stalpul portilor si al caselor, la usi si la
ferestre, la usa grajdului si in gradind, ramuri de trandafiri salbatici (...).
Ramurile de rug erau aduse de la mare departare de casa, acolo unde nu se
aude cantec de cocos”, (Filip, Maximilian 2015, p. 289).

De asemenea, aceiasi autori (dar nu numai ei!) ne relateaza ca si atunci
cand se recoltau buruieni sau radacini menite farmecelor de dragoste, aceeasi
conditie se cerea a fi indeplinitd: ,,Dis de dimineatd (de Sangiorz, n.n.), pe
Valea Tiblesului, 1nainte de a se scutura roua, fetele mergeau pe furis in
padure, in locuri ferite si indepartate, <<pana acolo unde nu se auzea latratul
cainilor si cantatul cocosilor>>, pentru a culege matraguna si navalnic, pe
care le aduceau acasa si le puneau 1n pod sau la streasind, in credinta ca aceste
plante miraculoase le vor aduce petitori bogati”, (Filip, Maximilian, 2015, p.
293). La baza acestei atitudini culturale se afla cu certitudine prestigiul
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originar al Haosului ca fiind depozitarul generos al tuturor potentialitatilor
legate de fecunditate si fertilitate. O practicd magica din Oltenia, relatatd de
Ion Ghinoiu (Ghinoiu, 2020, p. 273), era fixarea mosiei comunitatii pana la
limita de percepere a sunetelor toacei, batutd in vatra satului. Acest demers
magic dezvaluie cealaltd nsusire fundamentald a Haosului, aflatd la originile
mitologiei culturii traditionale, de depozitar si al tuturor duhurilor rele, al
tuturor potentialititilor malefice. Ghinoiu (ibidem, p. 274) descrie astfel
modul de percepere a hotarului Tn comunitatea traditionala: ,,Se credea ca pe
hotar circuld ciuma, moartea, ielele strigoii. Acolo erau locuri rele pe care nu
se putea dormi si construi case, acolo se Ingropau sinucigasii, Inecatii,
banditii”.

In continuare voi da cateva exemple, din mai sus citatul volum al lui
Gorovei (Gorovei, 1931, pp. 209-400), spre a ilustra modul concret in care
elementele analizate pe larg pana aici, pe cand inca se mai aflau ,,in exercitiul
functiunii”, active in societatea traditionald, construiau imaginile pe Pustii, ale
Haosului dintre Cosmosuri:

Sa nu ramdi de leac,/ Cét un fir de mac,/ In patru despicat,/ in mare
aruncat, (p. 209); Maica Domnului alerga/ (...)/ Toate pociturile,/
Toate diochiturile,/ Toate mandturile/ Cu mdna le Iua,/ In Marea
Neagra le arunca./ (...)/ Toate manaturile,/ Toate diochiturile,/ La
zanoaga le ducea,/ Unde cocosul nu canti, / Calul nu rincheaza,/ Si
sicurea nu tiia (...), (p. 216); Fugi, apucate,/ Blestemate,/ in pustii,/
Unde cocos nu canti,/ Unde popd nu toacd,/ Unde pasere nu
ciripeste etc., (p. 221); Sd va duceti (babiti, n.n.)/ in coadele viilor,/
in prundu mirilor,/ in viile muntilor,/ in capetele ciutelor,/ in
coarnele cerbilor,/ C-acolo sunt noua leagane facute,/ Noud mese
intinse, / Noua faclii aprinse,/ Noud pahare pline etc. (p. 233); Sa te
duci,/ Unde cucos negru nu cianti,/ Unde urma de om nu se face,
(p. 241); Buba de manz,/ Sa iesi de la (cutare),/ Sa te duci pe pustii,/
Inapoi si nu mai vii, (p. 265); Ceas rdu cu pociturd,/ (...)/ Sa te duci
in marea mare,/ (...)/ Sa te duci,/ Sa te prapadesti,/ Sa te izaresti,/
Unde cocos negru nu canti,/ Unde cainii negri nu bat,/ (...)/ Sa te
duci pe padurea uscata,/ Pe apa cea turburata etc., (p. 273); De
deochi. (...) Sa se duca unde fata/ Cosita nu impleteste,/ Si-n coada
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de randunica si-1 ia,/ Peste mare sa-/ dea,/ Serpe balaur/ Cu coada
de aur,/ Din coada plesneste,/ Deochiul risipeste etc., (p. 308); De
ganduri rele. Fugiti, ganduri blestemate,/ Si cugete necurate!/ Mergeti
in pustietate,/ Prin munti, prin vai departate./(...)/ Risipiti-va in
vanturi/ In miri si-n alte adancuri (pp. 329-330); De iele
(descantec, Moldova, n.n.). Voi, ielelor, maiestrelor,/ Dusmane
oamenilor (...)/ Vi duceti in locuri depdrtate,/ In baltd, trestie,
pustietate,/ Unde popa nu toaca,/ Unde fata nu joaca, (p. 331);
Junghiul pe cal a incalecat,/ Si la neagra mare a plecat/ (...) Si pe
junghiu ca l-a-necat etc., (p. 350); (de intors solomonarii, n.n.)
Inapoi,/ Cd vin la voi,/ (...) Fugi pe apa sambetei etc., (p. 387); De
sarpe. Acolo sa pustiesti (!),/ Unde cocos negru nu canti,/ Cane
negru nu latra,/ Pacurar cu clopot nu s-aude (pp. 399-400).

i. Alte indicii culturale ale Pustiei si ale drumului de parcurs prin ea,
numit ,,calea ratacita”; zamislirea in si nasterea din Haos

Dupa cum am mai aratat, desprinse din Haos prin Creatie, lumea de
jos si lumea de sus nu comunica nsa direct, ci prin intermediul Haosului, cel

care le desparte si care le inconjoard asemeni unui sarpe de apa, si care, pentru
Antichitatea greacd, bundoari, era reprezentat de Okeanos. In cultura noastra
traditionala 1l intdlnim sub diverse denumiri in colinde, descantece, cantece de
Zori, oratii de nuntd, basme etc.: pe pustii, marea neagrd, marea tulbure,
marea mare, dundre, dundarice, dunarita etc., acestea nefiind denumiri
geografice, ci termeni desemnandu-l ca pe un cumul al apelor primordiale
continand suma tuturor potentialitatilor (primele cinci), sau parte a lui
(ultimele doud). Interpunerea sa nu este un capriciu, cici in Haos - lichid si
scufundat in bezna - plutesc toate semintele lumii, dupa cum am vazut. Toate
nascandu-se din el, deci, era perceput, la origini, ca lichidul amniotic al marii
divinitdti feminine, Marea Mama, a carei reprezentare nu era
antropomorfizata, la origine. Pe malul lui, al acestui imens sarpe de apa,
sufletele 1si lasa ,,pieile” lor ,,de sarpe”, adicd intruchiparile, pentru ca,
imateriale si fara chip, identificindu-se cu Haosul, sa se lase zamislite in el in
noua forma, capatandu-si astfel, initiatic, intruchiparea corespunzatoare
noului Cosmos 1n care se vor naste. Asa alterna un suflet mereu si mereu
Cosmosurile si intruchiparile, daca sirul acestora nu se intrerupea prin ceea ce
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era consideratd ca fiind cea mai mare nenorocire, si anume pierderea caii,
raticirea ei, orbecdirea fara sfarsit in lipsa lumanarii. Credintele vechi indica
faptul ca ,,procesul” intruchiparii dureaza patruzeci de zile/sase saptamani (rar
si doar in Plaiul Closani, din actualul judet Mehedinti, am Intalnit perioada de
sapte saptamani!) si ceea ce se petrece in acest interval cu ,dalbul de
pribeag”, adica sufletul defunctului, corespunde cu pomenirile care 1i sunt
facute de apartindtori: ,,La trei zile omul sa zamisleste, la noua zile i se
incheaga madularele si la patruzeci de zile omul e gata intreg, e deplin”
(Bernea, 2007, p. 143). ,,Deplin”, adica gata de a fi nascut din nou de Marea
Mama, cea atoatenascatoare, caci mama de aici nu facea decat sa primeasca
pruncul (Filip, Maximilian, 2012, 42), dupa cum aflam, de altfel, si din
descantece: ,,N. s-adoarma/ Si sa doarma,/ Sa se odihneasca,/ Somnul sa-si
plineascd,/ Fata sa-i rumeneascd,/ Mai mare sd creascd,/ Sa fie gros/ Si
sanatos/ Ca Maica Domnului,/ Cand l-0 nascut/ Si ca maica sa,/ Cand l-o
vazut (s.n.), (Marian I, 2000, p. 260). ,Nasterea” sau iesirea din bezna
Haosului in lumina unui Cosmos, sub noua intruchipare, se petrece prin
,ruperea apei” Marii Mame, un diluviu de proportii cosmice, descris ca atare
in textele noastre de ritual:

Vine marea cat de mare,/ Lin, si iarasi lin,/ Si de mare margini n-are,/
O, linu-i lin, si iar lin,/ Si de lina tarmuri mana,/ Da’ pe ea cine-o
aduna?/ Da-o-adun-un bour sur/ Cu coarnile de d’aur./ Si-n cornita ce
ne-aduce?/ Da’ ne-aduce-un leganas,/ Leganas de paltinas,/ Si ne-
aduce-un leganel,/ Leganel de paltinel,/ C-un pruncut micut in el,/
Mititel si-nfasetel/ Tot in fasa de matasa/ De noua surori aleasa,/ De la
dalba-mparateasa,/ Dintr-o cruce de fereastra” (colind descriind si
instituind nasterea pruncului asteptat pentru o tanara nevastd) (Arhire,
2020, p. 430) ;

,,El (cerbul tretin, animal psihopomp, n.n.) atuncea se scula,/ Se scula,
se scuturara/ Den raoa de miez de noapte./ Dintr-a lui scuturdtoare,/
Rau repede se pornea,/ Repede pe lespedeoard,/ Dar de mare, margini
n-are./ Dar plavi ce mi-s aduce?/ Brazi inalti si-ncetinati,/ Cu molivi
amestecati./ Printre brazi, printre molivi,/ ‘Noatd, ‘noata-acel tretin./
Dacda-noata, coarne-si poarta./ Dar in coarne ce mi-si poarta?/ Poart-
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un leagan de matase./ Dar in leagan cine-mi este?/ Mi-e (cutare) doi
ochi negri. / Voinea (luptatorul, voinicul, initiatul, petitorul, mirele
n.n.) din gura graiara:/ - Noatd, cerbio, ca mai bine,/ Pe (cutare) sa
n-o-neci;/ Din ce ceas tu mi-ai neca-o,/ Tu mie nu mi-i scapa./ Cerbia
din gura graia:/ De ti-e, Voineo, sa n-o-nec,/ Intra-n rdu si pana-n
brau/ Si de corn tu sa m-apuci,/ La margine sa ma tragi./ Voinea bine-
| d-ascultara,/ Intra-n vau si pana-n brdu,/ Si de corn mi-l apucara,/
La margine mi-l tragera/ D-un (cutare) cea frumoasd/ Ea sa-mi fie
sanatoasa!” (Colind de baiat, descriind si instituind ,,nasterea” femeii
din fata mare, Mlaceni, Comuna Perisani, Judetul Valcea) (Ispas,
2007, p. 96);

,us la munte ninge, ploua/ Cetinule, cetioare, dragule/ Sus la munte
ninge, ploud,/ Jos la sesuri pica roua,/ Dar si roua de la sesuri/
Ruptu-mi-s-a, faptu-mi-s-a,/ Faptu-mi-s-a iezarel,/ lezarel cu apa lind
(s.n.)./ Dar in iezar cine-noata?/ Noatd,-noatd-un bourel;/ Noata,-
noatda-n coarne-si poartd,/ Dar in varful coarnelor/ Mi-este-un leagan,
leganel,/ Leganel de stejarel./ Dar in leagan cine-mi doarme?/
Doarme (cutare) raposatul./ Dar pe (cutare) raposatul,/ Pe el
Dumnezeu sa-1 ierte (,,nasterea” si instituirea sufletului defunctului din
Haos 1n lumea cealalta, dupa intruchipare, n.n.) (Radu,1987, 203).

Dupa trecerea 1n revistd a unor atribute clare si clasice ale Haosului
(numit pe Pustii etc.), atribute ce apar frecvent in textele culturii noastre
traditionale, vom putea intelege mai usor si unele indicii ale intermundiului,
indicii aparand la fel de frecvent in aceste texte. Dupd cum am aratat, drumul
pdna in si prin (pe) Pustii era un drum considerat initiatic, ceea ce presupunea
ritualul si ,,dezbracarea” de vesmintele/atributele vechi, precum si iesirea,
astfel, din vechea stare prin apropierea treptatd de locul mortificarii, a starii
lipsite de atribute si de viatd. Din acest punct, cel supus initierii era pregatit
pentru primirea atributelor noii sale stari fiintiale, ale noii vieti. La fel, n
cazul descantecelor, orice azvarlire peste marea neagra sau Apa Sdmbetei a
unei entitdti malefice, presupunea atat eliberarea victimei de raul la care
fusese supusa, cat si o deposedare de atributele sale vechi, menitd a o pregati
pentru noua stare, prin initiere. Aidoma Dochiei inainte de intrarea in teluric,
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in mineral, prin impietrire sau inghetare, care isi dezbraca, pe rand, cele 9
cojoace; sau aidoma zeitei Istar care, intrand in Infern, in cautarea Doamnei
Infernului, predd pe rand, la cele sapte porti/vami, cele sapte atribute ale
puterii, dar si ale vitalitatii (Branda, 1991, p. 443).

Exemplul descantecului de mai jos ilustreaza cum nu se poate mai clar
aceasta credintd (pe care o gasim aidoma si in ce o priveste pe Dochia, si in ce
o priveste pe Ishtar, cu mitologii, de altfel, inrudite):

Sarpe lung, inveninat,/ Cu cap pre pamdnt culcat,/ Du-te de-aici al
noulea hotar,/ Al optulea hotar,/ Al saptelea hotar,/ (...)/ Al unulea
hotar, / Al niciunulea hotar,/ Si acolo sa piei/ Si sa raspiei,/ Ca roua
de soare,/ Acolo sa pustiesti,/ Unde cocos negru nu canta,/ Cdne
negru nu latrda,/ Pacurar cu clopot nu s-aude,/ Acolo sa fii lepadat/ Si
de mine blestemat,/ Ca esti balda necurat./ Sfanta Maica Preacurata,/
Sa te usuce, sa te bata,/ Ma rog tare si vartos,/ La puterea lui Hristos
(De sarpe, Maramures) (Gorovei, 1931, pp. 399-400).

Formularea ,,al niciunulea hotar” din citatul de mai sus exprima
finalizarea traversarii hotarului dintre Cosmos si Haos, dintre /umea de jos (in
care sarpele se constituie in pericol pentru omul descantat) si Pustie (unde el
va fi aneantizat ca duh rauvoitor prin forta magicd a cuvantului
descantatoarei, caci el Tnsusi va pustii in acel teritoriu, In care va ramane pe
veci lipsit de Intruchipare) dupa cele noua etape parcurse pe drumul initiatic al
des-nasterii! ,,Dincolo”, adica 1n pustia caracterizata prin atributele ei atat de
cunoscute (Unde cocos negru nu canta,/ Cane negru nu latra,/ Pacurar cu
clopot nu s-aude), el va cunoaste finalizarea initierii, caci va ,,pieri” ca ,,bald
necuratd”, dupa ce va fi ,,uscat” si ,,batut” de marea divinitate feminina, aici
prezentatd sub chipul increstinat al ,,Sfintei Maici Preacurate”. Acest hotar
trebuie sa fi fost, la origini, foarte apropiat de oamenii care 1i construisera
miturile si credeau in ele, adicd la marginea micilor asezari, probabil si va fi
durat mult timp pana cand perceperea lui il va fi departat dinspre marginea
satului spre marginea pamantului, dar niciodata cu totul! Asa ca in consecinta,
in cultura traditionala hotarele devin si raméan incarcate de bogate semnificatii,
ele separand protector satul, vazut ca lume ordonata si cunoscutda, Cosmosul,
de lumea necunoscuta si nesupusa ordinii acceptate si deci plina de pericole —

140



Haosul. Asa s-au cristalizat credintele in periculozitatea hotarelor, in bantuirea
lor de catre fiinte fantastice si rauvoitoare, venind din alte lumi si asa devin
ele locurile din afara lumii cunoscute unde vor fi Ingropati cei care, prin
modul lor de a muri (sinucigasii, inecatii etc.) se plasau in afara legilor
nescrise ale aceleiasi lumi. Dar tot la aceleasi hotare se duc in taina calusarii
spre a-si primi puterile din lumile de dincolo, necesare spre a proteja lumea
cunoscutd, din care ei provin, in lupta cu Rusaliile, nemiloasele entitati
malefice ale Haosului. Si asta intireste, Incd odatd, imaginea naturii
ambivalente a hotarelor.

Iata 1nsa ca si sufletul, pana a ajunge la ,,pomul rotat”, la ,,Marul Ros”,
spre a se putea naste, tot prin pustie raticea timp de patruzeci de zile/ sase
sdptamani In drumul sau spre lumea cealaltd, dupa cum vom vedea. Despre
aceasta pe dalbul de pribeag (adicd sufletul celui mort) il incredinteaza,
printre altele, o variantd a unui cantec de Zorile din casa din Runcu, Judetul
Gorj:

Sa mergi, draga, mergi, / La mdna direapta, / Ca-i calea curata, / Cu
boii arata,/ Cu grau semanata/ Si-s mesale-ntinsa,/ Facliile-aprinsa./
Sa n-o iei la stanga,/ Ca-i calea natanga,/ Cu bivoli arata,/ Cu spini
samanata/ (...) Sase saptamdni/ Mergi prin mdrdcini, (Kahane
Georgescu-Stanculeanu, op. cit., p. 514).

Acest ,mers prin maracini” in tot timpul celor sase saptamani
pamantene, exprima dificultatea caii prin Pustie, zond neordonatd, tinand de
increatie. Aceasta ne-o marturiseste prezenta maracinilor care sugereaza lipsa
ordinii, ordinea fiind sinonima, inca din neolitic, cu locuinta stabila si cultivarea
terenului; dupa cum am vazut, o zond, de asemenea, inecatd in bezna: ,,Atunci
cand ajunge <<acolo, la morti>>, este negura, spune informatoarea. Desi, tot ea
spune ca cei care au primit lumanari de pomana au lumina”, (Dorondel, 2004,
p- 250); la fel, o zona literalmente pustie, goala de alte suflete, fiindu-i sortit
fiecaruia sa o parcurga, la randul sau, in desavarsita singuratate:

Ca ieu acu’ am plecat/ Pe potseca-ngelungatd/ Un’e n-am fost
nisiodata./ Da’ acu ma duc, ma duc,/ Sdngur ca un pui ge cuc,/ Cucu’
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merze pe sus cantdan’/ Siieu merg pe zosplangdn’. (Boteanu, 2008, p.
223)

E de subliniat ca tocmai aceastd ,ratacire” prin intermundiu devenea
ingrozitoare pentru omul civilizatiei traditionale, in perspectiva
permanentizarii ei. Ea reprezenta eterna sa spaima si a determinat adoptarea
tuturor mijloacele de protectie impotriva respectivei eventualititi (inca de la
botez prin darul, sau promisiunea darului, facut/facutd de nas, si apoi in tot
timpul vietii), aspect asupra caruia voi reveni cu un alt prilej. In consecinti, ea
a determinat tot ceea ce Inseamnd obiceiuri, practici si ritualuri legate de
deces (incluzand aici si pe cele preventive ale transformarii in strigoi si cele
ale destrigoirii), precum si o parte dintre celelalte obiceiuri, practici si
ritualuri, incluzand aici si obiceiul colindatului, cu principalul scop de a
extrage divinitatea, viata si pe fiecare om din Haos, spre a recrea Cosmosul.
Gravitatea eventualitatii ramanerii 1n pustie, a esudrii sufletului In bezna si
singuratatea vesnice ale cdii ratdcite, se explica tocmai prin ratarea (datorata
neintruchiparii) ,,nasterii” sau ,,nasterilor” viitoare, sens al existentei.

Pustia, acea zond mitica situatad intre /umea de jos si lumea de sus, in
afara Cosmosului constituit de acestea, nefacand parte din ele, gdzduia calea
periculoasa parcursa de suflet in perioada celor sase saptamani de dupa deces,
descrisd In nenumadrate variante ale cantecelor de Zori in care se insista, cu
diferite formule, pe ideea ratacirii acestuia:

Meildcan' o plieca,/ Pin roua s-o raura,/ Pin pulbur s-o pulbura,/ Pin
bruma-i v-o diejera,/ Pin seata v-o ratasi/ Si-ndarat n-o mai veni,
(La plecarea de acasd, Jupanesti-Mehedinti) (Kahane Georgescu-
Stanculeanu, op. cit., p. 606).

Aici trebuie sd observam cd nu doar sufletul defunctului, nsa, era supus
acestei rataciri de sase saptdmani pana la reintruchiparea in lumina, ci si
divinitatea, Cosmosul si viata, in general, in perioada Inceperii postului (14
noiembrie si Criciun, 25 decembrie). In acest caz, ,, rdtdcirea”, cu perspectiva
el Ingrozitoare de anulare a oricdror nasteri, era evitatd doar cu ajutorul
colindatului si colindelor sustinut si interpretate de colindatori, agentii magici
instituiti cu aceasta putere.

142



j. Alte criterii de sugerare a pustiei: apare in special in textele de ritual

tinand de initierea premaritald a tinerilor, dar nu numai. Astfel, ajunsi la casa
miresei, vatdjeii prezintd (in oratiile de nuntd), in primul rand, ceea ce
considerd a fi mai important despre petitor, dar nu familia sau casa tanarului
mire, sau partea din averea pdarinteascd destinatd spre a-i fi de ajutor la
intemeierea noii familii, ci ,,Jumea” din care acesta vine si in care aproape isi
finalizase initierea, precizandu-se astfel, indirect, auditoriului ca, prin initiere,
este pregatit pentru nunta si indreptatit sa peteasca:

(Valea Putnei, Comuna Pojorata, Campulung Moldovenesc, Judetul
Suceava): Si asa di dor purtat/ Toata lumea am colindat/ Ceru-nalt cu
stelili/ Vaili cu viorelili/ Paduri multi si-nfrundzdti/ Campii muti si-
nverdzati./ Dumbravili cu izvoari/ Cum nu-si afla loc sub soari.
(Meitoiu, 1969, pp. 56-57).

Descrierea evoca, prin ingiruirea elementelor pomenite in citatul de
mai sus, un drum parcurs de tanar prin respectiva lume, acest drum echivaland
cu initierea sa pe Pustii. Recunoastem descrierea acestei lumi ca facand parte
din acel tip de descriere a Pustiei care apare in special n legatura cu spatiul de
initiere al feciorilor, prezentat anterior (v. supra: ,,g. munti si vai sdlbatice
necdlcate de om, codrii salbatici neexploatati si neingrijiti”’). De asemenea, in
colinde — la randul lor cantece de initiere - aceastd lume este Infatisatd ca
aflandu-se 1n ,,prundurile marii negre” (v. Arhire, 2020, pp. 394-396, 426-
432) si ,,jos, pe langa Rai” sau ,,pe dinjos de Rai”, dar nu in ,,Rai”, atat in
cele adresate feciorului, cat si in cele adresate fetei mari:

189. Prundurile Marii Negre,/ Dai, vantul m-alind,/ (...)/ Paste si
Negrul nebunul,/ Cel cu coama viforata (calul ,,ndzdravan” promis la
nastere de nas, pentru a-i fi de folos tanarului la petit si nuntd, cu
ajutorul caruia el da proba incalecarii si calaririi, n.n.)/ - Dul, dul, dul,
Negrule, dul,/ Ca nu-i fur ca sa te fure/ (...)/ lar (cutare) frate-al
nostru,/ El sa-mi fie sanatos! (Prundurile Marii Negre, Cochirleni,
Judetul Constanta) (Radu, 1987, pp. 176-177);
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473. Ma luai, luai,/ Jos pe langid rai etc. (Ma luai, luai, Sutor, Zimbor,
Judetul Salaj) (Bocsa, 2009, p. 297);

480. Ma luai, luai,/ Pd dinjos de rai etc. (Ma luai, luai, Badacin,
Pericei, Judetul Salaj) (Bocsa, 2009, p. 301).

k. Dundrea/apa curgdtoare. Acest spatiu aflat 1Anga Rai, dar dinjos de
acesta, ne este descris, totodata, ca fiind si dincolo. Adica dincolo de limita

care desparte lumea de jos de lumea de sus (aceasta din urma numita deseori
,Rai”), aceste indicii complementare confirmandu-ne fixarea sa intre ele, deci
in Pustie, iIn Haos. Asa se face cd in unele texte descriind cautarea fiului de
catre ,,maicuta batrana”, pentru a verifica ipoteza mortii celui cautat, ea se
adreseaza Dunarii, unei ape curgitoare, In general sau unei ape curgatoare
nominalizate, adica hotarului dintre lumi, sarpelui de apa separand lumile:

- Dundare, Dundre,/ Drum fara pulbere/ Si fara ogas,/ Inima-mi
mancasi!/ Tu, ce esti mai mare/ Si cuprinzatoare,/ Tu nu cumva ai
vazut/ Un copil al meu?" (Fochi, 755, p. n.n.);

Apd curgdtoare,/ De-ai fi vorbitoare,/ Eu te-as intreba:/ Tu cum n-ai
vazut/ La un voinic inalt, etc. (Fochi, 739, n.n.) (Filipciuc, 2002, pp.
170-171);

Sernelio, Sernelio, (a se intelege: ,,Cerno, Cerno”, n.n.) Api
curgatoari/ Pi chietris di vali,/ Cum ies curgatoari,/ De-i hi
vorbitoari,;/ (...) Da tu n-ai vazut/ Di-un fisior di-a nieu? etc. (Fochi,
1964, p. 895).

Din aceasta perspectiva, refrenul tip ,,Din (in) dunare sarpe suierd”,
prezent in unele colinde (redand povestea pasarilor/ surorilor/ stele -
luceafarul de dimineata si luceafarul de seard [v. Arhire 2020, pp. 271-277])
in momentul cosmogonic al separarii lumilor, colinde care incep cu
localizarea actiunii pe Pustii: ,,Colo jos in prundurele”!), capatd noi si
seducatoare Iintelesuri, el desemnand, cu mare probabilitate, Haosul in
momentul Creatiei:
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Colo jos in prundurele,/ Dai dusu-i badea/ Din dund-ri serpe suier/

Sdantu-si doua turturele./ Da alea nu-s turturele,/ Ca-s si doud
surorele./ Una rdde, una planje,/ Ce ce rdde, mese-ntinde (luceafarul
de dimineata n.n.),/ Ce ce pldnge, tat le-a stranje (luceafarul de seara
n.n.) etc. (Tamasesti, 1974; Rodina, 1985; Manau, 1987; Asuaju de
Jos, 1981, n.n.); Colo jos in prundurele,/ Dai dusu-i badea/. Din

duind-ri serpe suier/ Rasarit-o doua stele,/ Ba zo acele ca nu-s stele,/
Ca si-s doua surorele./ Una rdde, una planje./ Ce ce rdde mesa-
ntinde,/ Ce ce planje, le ta stranje./ (...)/ Zds-o maica ca ne-a da,/ Pa
una la rasarit (luceafarul de dimineatd n.n.),/ Pa una la scapatat
(luceafarul de seara n.n.) etc. (Ortita, 1986; Oarta de Sus, 1977); Colo
jos, pd prundurele,/ Dai dusu-i badea/ In dund-ri_si-mpresuiele,/
Sdantu-si doua surorele,/ Una rdade, una planje/ (...)/ Noi atuncea ne-

om vide,/ Tat vara pdn tdargurele/ Si toamna prin bdlciurele etc.
(Berinta, 1982) (Biltiu, Pop, op. cit., pp. 83- 85).

Din acest moment cosmic ,,badea” nu va intarzia sa faca parte, urmand
a se intoarce din initierea la care el este ,dus” (a se intelege ,a se
intruchipa™!), tocmai la ardtarea zorilor noii lumi — dar vom vorbi pe larg
despre asta atunci cu un alt prile;j!

1. Ceata ca ipostazd a Marii Mame, ceata negureatd, ceata si pulberea,
ceata si verdeata, negura, roua, bruma, norii, noreii si norii de ploaie, aburul,

vantul, curcubeul si soarele.

Deoarece in Haos existau toate potentialitatile, dar nici o Intruchipare,
locul era vazut, dupd cum am aratat, Tnecat In umezeald si bezna. Intr-o
colindd din Almasu Mare, Judetul Alba (Bocsa, 1999, pp. 458-459) ,,Gai
galben”, vestitor si al mortii, deci al iminentei traversarii pustiei de catre
dalbul de pribeag, vesteste celui colindat (de aceasta data!), bucuria sosirii lui
Dumnezeu in ospetie la recrearea lumii si dorinta de a-1 petrece ,,pan’ la
poarta raiului”. Conform geografiei sacre, insd, drumul spre lumea lui
Dumnezeu trece prin Haos, pe care respectiva colinda il descrie ca fiind cetos
si umed, astfel:
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Cdci astept pe Dumnezau,/ Sa-1 petrec, sa ma petreaca,/ Sa-l ospat, sa
ma ospeata,/ Tot prin buri si prin paduri,/ Pan’ la poarta Raiului./ Si
fii vesel, domnu-i bunu/ Cu colinda lui Craciunu! (Bocsa, 1999, pp.
458-459).

Asa si in acest sens devine negura amorfa atotcuprinzatoare (sau
variante ale ei), expresia dominatd a Haosului, a Pustiei, in textele de ritual.
Patrunderea in Haos se manifestd, in primul rand, prin intdlnirea cu ceata si
prin atingerea, invaluirea sufletului de catre ceata:

Oita beluta,/ Mica miorea,/ Grija nu-mi purta./ De m-or omori/ Cer s-
o mohori,/ Ceata o veni/ Pe mini m-o nvali,/ Cununa mi-o pune/
Pentru alta lume. (Boteanu, 2020, p. 189).

Dimpotriva, absenta negurii, a cetei, absentd ce ,,clarificd” imaginele
pe care Haosul le ascunde, definesc prin contrast Cosmosul, adicad lumea
creatd, dupa cum rezultd limpede dintr-o colindd de Santion, Ionu Santionu
fiind cel de ziua caruia se credea ca se facuse lumea, cel care adusese viata in
Cosmos cu acest prilej (Arhire, 2020, pp. 378-385) si despre care vom mai
vorbi:

Colinda/ Zauorile (NOTA: se canti la Sfantul Vasile si la Sfantul Ion),
(Streja — Cartisoara — Judetul Sibiv). Zduor, zduor, dra’ suror,/ Nu
grabit cu ravarsatu,/(...) Ceatd, ceatd negureatd,/ la-te mai de
dimineatd/ de pe parii gardului,/ De pe fata badiului,/ De pe pari, de
pe nuiele,/ De pe fata méndrii mele./ Scoald, scoala, mdi badita,/ C-o
vin’ soarele-n portita;/ Scoald, scoald, badisor,/ Ci-i soarele-n
pranzisor,/ Scoala si-ti catid de drum,/ Cai soarele-n prinzul bun,/
Scoala si-t cata de cale,/ Ca-i soarele-n pranzul mare! (Brailoiu,
1998, 289-290)

Cu acest prilej, cu reiterarea izbucnirii vietii Tn Cosmos dupa iesirea

din Haos, colinda are rolul de a imprastia ceata ultimad ramasa din acesta pe
lume si oameni, spre a-i trezi pe ei, a-i ,,pomeni”, repunand lumea 1n miscare,
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in lumina zorilor noului Cosmos. Versurile mi se par graitoare din acest punct
de vedere.

Intelegem, din anumite texte, cd ceata aceasta generald impanzind
Haosul increatiei si amorfului este o hierofanie, expresie a insisi ceea ce in
cuprinsul ~ lucrdrii  numesc Marea Mama, adicd a  divinitatii,
neantropomorfizatd inca, a inceputurilor, prezenta in tot si in toate (Ghinoiu
2004, p. 127), dupa cum ne sugereaza versurile citate mai jos, un fragment de
Mioritd, un cantec de Inmormantare pentru o fatd mare si un foarte scurt
fragment dintr-un basm:

(...)- Da, eu l-am vazut/ Si l-am cunoscut,/ Pe-acas’ n-a mai dat,/
Fiinca s-a-nsurat,/ C-o fata de-mparat/ De la scapatat./ Ceata, muma
bund,/ Le-a facut cunund,/ Lumini le-a tinut:/ Soare-n rasarit,/ Luna-n
asfintit,/ Si s-au cununat/ De-aici au plecat/ Peste-ntinsd apd,/ Ca
pacura neagrda,/ Si-a trecut cu bine,/ Pe-aici nu mai vine (Oita
beluta, Plaiul Closani, Judetul Mehedinti) (Boteanu, 2020, p. 189);

Nu cata, Marie, rau,/ C-o mandra dce luna/ Si galben de soare/ S-un
nor de ploaie/ S-un vant cu racoare,/ O sa-ti fie fratiori/ Si dalbe
surori;/lar maica seatid/ O sa te spele pe fata./ Sa nu-fi fie urat,/
Venim si noi pe rand (Ciubotaru, 2014, p. 68);

(...) (Muma-padurii, o ipostazd a Marii Mame, n.n.) e negura ce se
lasa deasupra padurii (X111 193) (Muslea, Birlea, 1970, p. 198).

Drept urmare, in povestea florii soarelui, stdpana vazduhului de pe
celalalt taram, adicad a Haosului, ea apare ca fiind:

(...) doamna ceturilor si negurilor si pdclelor toate; ea-i mai mare
peste nouri si promoroace; cand plange ea, curg vaile pe pamant iar
cdnd se piaptana, s-astern troenii pe campuri. (Pamfile, 1915, pp. 53-
54)

In povestirea in cauza, insd, aceasta stapana a vazduhului si tot neamul
ei se afla 1n etern razboi cu imparatul vanturilor si cu tot neamul lui, adica ,,de
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cand lumea si pamantul”. Dupa cum vom vedea cu un alt prilej, soarele si
vantul sunt stihiile care, echilibrandu-se reciproc, contribuie la ,,coacerea”
vietii in Haos, pana la momentul intruchiparii. Dar, intr-o colinda din care voi
mai cita, este descrisd si actiunea beneficdA a vantului care, batand,
,concentra” negureaua (ipostaza neintruchipata in timpul initierii, din Haos, a
fetei de maritat in cautarea ursitului) ca o prima etapa necesard zamislirii,
intruchipdrii, prin atingerea unei anume destinatii vizate — ,,negri-si munti”,
locul de initiere a tanarului ursit:

Negurea ca o facea (pe iubita celui colindat, aflat in Haos, spre a
putea trece, la randul ei, acolo si a-1 gasi, n.n.),/ Vant mare ca o batea,/
Negureaua se stringea,/ In negri-si munti c-o arunca (Negureaua,
Saraiu, Judetul Constanta), (Galavu, 1974, pp. 44).

In baladele citate anterior, in care mdicuta batrini se adreseazi
Dunarii sau unei ape curgatoare in cdutarea fiului, acestea o trimit sa cerceteze
mai departe, pe Pustii, adica sa intrebe Negura/ Neguricea, sora a ,,sarpelui de
apa” despartitor de lumi:

Sernelia (a se citi Cerna, n.n.) ci-mi zdsia:/ - Maicuti, mdicuti,/ (...)/
Da tu st ti dusi/ La sori-mia negurici,/ Ci-i mdnicdtoari (e degraba, de
dimineatd, e prima care apare, in sensul de ,,ea vede prima si tot”,
n.n.)/ St-ntunicatoari/ (...)/ - Negurici, hai,/ la-ti di pi vai/ Si di pi
ovai,/ Vini-ncoas la mini/ (...)/ Negura si-mi fasia?/ (...)/ - Negurisi,
hai,/ Tu umblin/ Si-ntunecan/ Cum esti manicdatoari/ Si-ntunicatoari,/
Da tu n-ai vazut/ Di-un fisior di-a nieu?/ (...)/ - leu ci l-am vazut/ Si
[-am cunoscut./ Da iel s-a suit/ La muntele sdac (un alt spatiu initiatic
tinand de Pustie, n.n.)/ Unde vitezisi-ntrec etc., (Colacu, Comuna
Valea Sarii, Judetul Vrancea, 1930) (Fochi, 1964, p. 895).

Iata de ce tot ceea ce se afla in Haos, pe Pustii, in decursul unei initieri
(colindat, nunta, moarte, deces, nastere, descantat etc.) in scopul zamislirii si
intruchiparii, cu alte cuvinte al capatarii de chip si nume noi, ne apare in
textele de ritual ale culturii noastre traditionale ca fiind din negura:
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tanar aflat la initiere: 372. Ma uitai in jos, pe mare,/ Dar, junelu-i
tanarelu,/ Vazui ceata negureata,/ Da nu-i ceatd negureatd,/ Ca-i un
voinic tinerelu/ Cu murgutu porumbelu, (din prezenta si descrierea
murgului Intelegem ca personajul din colinda se afla la initiere, n.n.)/
(...)/ - Rabda, murgu, nemancatu,/ Nemancat si ne-adapatu/ Cum rabd
si eu ne-nsuratu! etc. (Bocsa, 1999, p. 139);

proba initiatica a celor trei jocuri, prin care viitorii protagonisti ai
hierogamiei se intilnesc: 475. Colo josu mai din josu,/ Lerui dai,
lerui Doamne,/ Colo josu mai din josu,/ In acel camput frumosu/ Joac-
o ceata negureatda;/ Da nu-i ceatdi negureatd,/ Si-s trei jocuri in trei
locuri etc., (Bocsa, 1999, pp. 193-194),

sau sub alte Infatisari, cel mai adesea inrudite cu negura, infatisari care se cer
explicate 1n respectiva naratiune:

fecior aflat la initiere - norel: (Colind de tanar, Teodorescu). Florile
dalbe, ler!/ Ce mi-e sus pe linga cer/ E un negru mic norel./ Nu e
negru mic norel,/ Ci cutare tinerel,/ Pe-un cal galben grangorel,/
(...)/ Si-a plecat la vanatoare,/ Vanatoare-nsurdatoare./ Se-ntalni c-o
fata mare/ De seaman pe lume n-are:/ Era zana —zanelor,/ lana, sora
soarelui;/ Si-a gasit-o,/ Si-a luat-o,/ (...)/ Ce vreti, zori/ Cautatori
(incercatori, in alte variante, n.n.),/ Luceferi/ Ispititori? (Ispas, 2007,
p. 127);

petitorii fetei aflata la initiere - ceatd, nori: 729 (730). Colo-n jos si
mai in jos/ Buna sara lui Craciun,/ Este-o ceata si-o verdeata (...)/ Da
nu-i ceatd nici verdeatd,/ Ci-i un mandru curcubeu, (In varianta 729,
n.n.)/ Ca-i turma lui Dumnezeu, (in varianta 730, n.n.)/ Dumnezeu cu
Sfantul Soare/ Si cu sora sa cea mare./ Zice sora catre frate:/ - Ui mai
frate ce nori grei!/ - D’aiasoro nu-s nori grei,/ C’daia-s petitorii tai
etc. (Bocsa, 1999, pp. 301-302);

petitorii fetei aflata la initiere - vant: 727. Bate vantul cam de-alinu/

Taliiana, Taliiana, fatd dragd,/ Cam de-a lin din cer senini,/ De cu
seard p’in gradiniu,/ Miez de noapte la fereastra,/ Zori de zi in casa
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noastrda./ - Ce vant, maica-i dasta vantu?/ - Mica me, zoluba mere./
Mica esti, putan pricepiu./ Ca nu-s vanturi, vinturdle,/ Si-s dragi
petitorii taiu etc., (Bocsa, 1999, p. 300);

nasterea divinititii si a lumii - abur: Colinda (Cartigsoara — Oprea —
Judetul Sibiu). Culca-te, — mparat ceresc,/ Culca-te pe fan uscat/ D-in
giulgiu infasurat,/ Fasa-i alba de mdtase/ Impletiti-n cinci si-n sasd,/
Scutecel de bumbdcel,/ Carpele-s de flovi de mar./ las-un abur din
pamdnt,/ Da nu-i abur din pamdnt,/ Cd-s doi sfint impodobit, etc.
(Brailoiu, 1998, p. 272);

nasterea vietii in lumea de jos dupa creatie - curcubeu: 246. Colo-n
jos si mai in jos/ Este-un curcubeu frumos./ Dar acest nu-i curcubeu,/
Ca-i turma lui Dumnezeu etc. (Bocsa, 1999, p. 86);

renasterea lumii si darurile divinitatii dupa moartea ritualica de
Craciun - soare rasare: la sculati, sculati,/ Voi, boieri bogati/ De mi
va uitati/ Pe-o gurad de vale./ Voud vi se pare/ Tot soare rdsare: soare
nu rasare,/ Ci voud va vine/ Tot cirezi de vaci,/ Vacile zbierdnd,/
Vitelusi sugand,/ Din codite dand,/ Ci codite-nvoalte,/ Nvoalte,
rasucite,/ "N aur poleite./ (...) / Tot turme de oi/ (...)/ Herghelii de cai
(...)/ Tot care de grau/ (...)/De mi va uitati/ pe-o gura de vale/ Voud vi
se pare/ Tot soare rasare;/ Soare nu rasare,/ Ci voud va vine/
Murgu-mpodobit,/ Cu frau poleit,/ Cu sa de argint (imaginea
murgului impodobit anuntd o casdtorie iminentd in casa colindata
n.n.). (,,Colind de gazdd” — Pamfile, p. 29-31) (Ispas, op. cit., pp. 35-
36)

initierea sufletului dupa deces — bradul adus in Haos, pentru
hierogamie. lel (defunctul, n.n.) ca mi-a trimiest (bradului, n.n.)/ leri
die diminiata,/ Cu ciata pe bratid/ Cu ruoua-n picioare/ Duoi voinici
din sat,/ Cu capu legat etc. (Runcu — Gorj) (Kahane, Georgescu-
Stanculeanu, op. cit., p. 515);



initierea sufletului dupa deces - nor de pamdnt. Pe-o gura die valie/
Vinie-un nuvarmarie./ Nu-i nuvar die vanti,/ Si ie die pamdnti./ -
Pamdntie, pamantie,/ Die astazi naintie,/ Tu sa-i fii parintie./
Pamdntie, pamantie,/ Si nu ti-e grabiesti,/ Ca sa-l putrdzesti./
Pamdntie, pamantie,/ Die astazi naintie,/ Sa tie lasi de-a luare,/ Tot
cum ai luvati (Al cu pamdant, Podeni-Mehedinti.) (Kahane, Georgescu-
Stanculeanu, op. cit., p. 595)

m. Imagini ale amorfului si neintruchiparii in Pustie, proprii culturii
traditionale, in textele rituale de Inmormantare si In cele de initiere

premaritald. Dupa plecarea spre lumea cealalta, sufletul va trebui sd treaca
prin bezna Pustiei, a Haosului, prin care el va ritaci fard sd vada nimic.
Primul semn al ,,plecarii” va fi lasarea cetei, mesaj explicit al Pustiei adresat
doar lui, urmat fiind de aparitia pasarii mortii — Corboaica neagra — ipostaza
funerard a Marii Mame:

59. Ieri die diminiata,/ Mi s-a pus o ciatd,/ Ciatd la feriastra,/ Si-o
corboaica niagrd,/ Pe sus involban',/ Di(n) ari(p) pleznin'/ lact m-o
pleznit,/ Oi' mi-a pédnjenit,/ Buze mi-a parlit etc. (Zorile din casa,
Runcu-Gorj) (Kahane Georgescu-Stanculeanu, op. cit., p. 546).

Aceastd bezna va dura tot timpul celor sase siaptdmani cunoscute, din
cand 1n cand straluminatd de lumina plapanda a toiagului, a unor lumanari sau
ale scapararii copitelor cerbului, dupa cum am aratat etc. Semnul ca sufletul a
izbutit Intruchiparea si cd se va naste in lumea de sus, va fi tocmai lumina
zorilor acelei noi lumi, starea contrarie beznei Haosului. De aceea zoritoarele
— ,,ursitoarele” din ceasul mortii, pandant al celor din ceasul nasterii - se vor
ruga de soare sa rasara si sa-i lumineze calea, ajutand astfel la nasterea dorita,
dar si la Inlaturarea semnelor fara echivoc ale pustiei pe care sufletul inca le
poarta:

Rasai, soare, fratioare,/ Cu razuicile-n picioare,/ Ge ia roua
campului/ St pulbarul drumului,/ le si bruma muntélor/ le si ceata
campurilor,/|Caci sufletul] Prin roua s-o raura / Prin bruma s-o
gezera,/ Prin pulbar s-o pulbera,/ Fata alba si-o ima (intina, murdari
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cu noroi, n.n.)./ Prin ciata v-o ratici/ Ge nu vo mai sti veni (Boteanu,
2008, p. 308).

Este, in opinia mea, exact ceea ce urmareau si femeile care veneau cu
daruri la copilul nou nascut, fard a fi curate (curate Insemnand, conform
credintelor, ,,sa nu fi facut ceva cu sotul noaptea si s nu fie la ciclu”); ele
,trebuia sd-i dea copilului cu poala pe la frunte. Altfel, copilul nu se curata
(de impuritatile de pe corp) cu care se naste” (Ghinoiu, 2001, p. 25), aceasta
echivaland cu nedespartirea totald de Haosul din care provine, deci
neintegrarea in /umea de aici.

In ce priveste colindatul, si renasterea lumii odati cu zorii noului an
este aidoma descrisd magic in colinde, fenomenul fiind insotit de o puternica
si coplesitoare lumina:

laca Craciun o venitu,/ Flori pe Domnu-o rasaritu (Domnu=gazda,
cel colindat),/ Si pe fata, si pe brate,/ Si pe dalba-i de pielita./ Trei
cocosi galbeni cantara/ Zori de ziua revarsard,/ Printre zori si Sfantu
Soare,/ Sfantu Soare cu trei raze,/ Una raza razameaza/ Colo josu mai
din josu,/ Luncile cu granelere,/ Unde-s coace si rascoace,/ Altd raza-
mi rdzameazd,/ Colo susu mai din susu/ La vérfsoru muntdloru,/ In
crucile brazilou./ Alta raza-mi razimeaza/ Dd-n crucis si da-n
fereastra,/ Da-n mijloc, Doamne, de masa, etc. (Sfantul soare cu
razale, Dobra-Mihaiesti, Comuna Dobra, Judetul Alba) (Bocsa, 1999,
p. 139).

Alte texte de ritual, privind initierea premaritala a feciorilor, sunt la fel
de clare cu privire la imaginea de neconfundat a Pustiei In care respectiva
initiere se desfasura. Intr-o colindi din localitatea Cut, Comuna Calnic,
Judetul Alba, starea de bezna, umiditate si amorf caracteristicd Pustiei prin
care ,,se plimba” feciorul colindat si aflat la initiere, este redata, pur si simplu,
prin folosirea termenului ,,negru”. Chiar daca, la origine, termenul folosit a
fost cel de ,,negurd” (si cititorul isi va da, desigur, seama, ca este foarte posibil
sd se fi intamplat chiar asa!), Tmi pare importanta si ,.traducerea” care i-a fost
data celui din urma, printr-un extrem de sugestiv echivalent:
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371. Domnului, Doamne,/ Pe cea lunca mandra-n jos,/ Grele negre sa
scloboz./ Dar prin negru cin sa plimba,/ lara lon, bun voinicu,/ C-un
cal mandru-mpodobitu./ Dar nu-i-mpodobit de flori,/ Ca-i impodobit
de-a sudori./ ,,Joaca, joaca calul meu,/ Nebeut si nemancat,/ Ca si
mine ne-nsurat./ Ca daca m-oi insura,/ Ti-oi da ghin cu heria/ Si grau
ros cu ferdela”! (Bocsa, 1999, p. 139).

Tot colindele mentioneaza neobosit, magic, deci neintdmplator, ca
plecarea ,,la vanatoare”, adica la petit, ca etapa de final a initierii premaritale,
se desfasura ,,pe nor si pe ceata”, adica tot in Pustie:

Voinic ortoman,/ Fecior de mocan,/ Joi de dimineata,/ Pe nor §i pe
ceatd,/ La vanat c-o sta,/ Peste noi c-o da etc. (Ciuta, Calarasi,
Ialomita) (Teodorescu I, 1985, p. 40)

Unul dintre cele mai sugestive texte in acest sens mi se pare a fi cel al
colindei Negureaua, culeasi in localitatea Saraiu din Judetul Constanta. In
aceastd colindd ne este descrisd, in codul culturii traditionale (adicd prin
prezenta calului nazdravan si spatiului mirific, neatins de om, al initierii),
plecarea tanarului in etapa de final a ,,imbarbatirii” sale, adica in petit, astfel:

29. Dar si Gheorghe, frate-al nostru (adica la initiere, in ceata n.n.)/ El
bun cal ca-si haraneste (calul de ginere, dat de nasd/nas, necesar ca
animal psihopomp transportarii iIn Haos a sufletului celui plecat la
initiere n.n.)/(...)/ Cal bun sare-n negri munti,/ Negri munti la vii
adanci;/ Vai adanci si livezi verzi,/ Livezi verzi, izvoare reci./ Cand
acolo de-ajungea (dupa parcurgerea cu ajutorul calului psihopomp a
acestui itinerariu initiatic cu etape caracteristice, cunoscut atat
colindatorilor, cat si celor colindati, n.n.),/ De pe cal descaleca (...)/ Si
se puse de-adormise. (adormirea echivaleaza cu iesirea completd din
lumea de aici prin intermediul intrarii in Haos si inceperii initierii,
n.n.)/ (Il cauta in lumea aceasta si nu-1 gasesc, pe rand, parintii, fratii,
surorile, matusile, verii; ,,ibovnica” lui 1l roagd pe Dumnezeu si o
transforme in negurea (deci sa o transfere in Haosul neintruchiparilor,
n.n.), ca sa se poatad raspandi in toatd lumea spre a-l gasi acolo unde si
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iubitul ei se afla, n.n.)/ Fa-mad, Doamne-o negurea,/ Negurea-n toatd
lumea/ Sa mi-l gasesc pe badea!/ Domnul ruga-i asculta,/ Negurea ca
o ficea,/ Vant mare cd o bdtea,/ Negureaua se strangea,/ In negri-si
munti c-o arunca,/ Negri-si munfi, la vai addnci,/ Vai addnci i livezi
verzi,/ Livezi verzi, izvoare reci./ Tot cu apa cristaling,/ De dor inima-
ti alina/ (Atunci cand 1l gaseste, il ,,trezeste” si pleaca spre casa, unde
are loc nunta, spre desavarsirea initierii prin hierogamie, n.n.)/ Acasa
de ajungea,/ Zi de nunta ca-mi pornea,/ (Negureaua, Saraiu, Judetul
Constanta) (Galavu, 1974, pp. 43-44).

Desintruchiparea fetei mari, urmand a fi petitd (in colinda aceasta -
transformarea ei in negurea), confirma ,,somnul” (a se intelege ,,coacerea”)
feciorului chiar in bezna Pustiei, a Haosului, precum si patrunderea ei acolo,
in virtutea exigentelor propriei sale initieri, care o supunea probelor de aflare,
atragere si adjudecare a partenerului. Pentru aceastd incercare babele o
pregatiserd in sezatoare si ea o mai trecuse odatd, magic, prin supunerea
boului instrutat, ca intr-o repetitie.

Iesirea tanarului din bezna Pustiei si intrarea In lumina noii lumi care i
se naste in fata este constituitd magic prin ritualul ,,Barbieritului mirelui”, prin
,barbierit” putandu-se 1intelege, In opinia mea, Iinlaturarea semnelor
intunericului, amorfului, ale somnului-gestatie in teluric:

Mire, mire bucuros,/ Sa te facem mai frumos./ Radeti barba
holteiasca/ Si-o ia pe cea barbateasca (...)/ Frunzulita, frunza creata/
Duminica dimineata/ Mdndra zi s-a mai ivit/ Mdndru soare-a rdsarit/
Si pe mire l-am gatit/ Nu stiu, soare-a rasarit,/ Ori mirele-a-nflorit,
(Nunta la Ivesti, Vaslui, la casa mirelui, n.n.) (Meitoiu, 1969, p. 105).

n. mreana - imaginea sufletului neintruchipat in Haos. Textele de ritual
referitoare la initierea fetelor mari ne aduc informatii in plus, venind sa le
completeze armonios pe cele prezentate pand acum. Colindele si baladele

avand ca subiect asa-numita ,,nuntd incestuoasd” sau ,,cununia Soarelui cu
Luna”, sunt cele mai graitoare din acest punct de vedere, ele prezentind
parcurgerea pe Pustii de catre cei doi protagonisti — arhetipuri ale tinerilor
gata de casitorie. In acest sens este de retinut faptul ci Soarele este descris ca
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peregrinand prin lume In cautarea ursitei, in cer, pe pamant si sub pamant,
calarind pe cai nazdravani, cu potcoave de argint, asa cum vor fi, in alte texte
specializate ale culturii traditionale, toate peregrindrile In cautarea ursitelor si
caii tuturor cautatorilor-vanatori-petitori de atunci incoace:

Ca eu mi-am umblat/ Si mi-am trepadat,/ Noua ani pe noua cai/ Care
noaptea pasc in Rai,/ Noud pe pamdant,/ Noua su pamant,/ Caii au
spetit,/  Potcoave-au pierdut/ Potcoave de-argint,/ Unghi-au
ciumpavit,/ Si eu n-am gasit/ De potriva mea,/ Far numai lana,/ lana
Cosdnzeana,/ Surioara mea,/ Esti de seama mea etc., (Nunta Soarelui,
Dragasani, Judetul Valcea, 1967) (Talos, 2004, p. 668).

Transcendenta, in aceste imprejurari, este de la sine inteleasd, ambii
protagonisti traversand hotarele dintre lumi si peregrinand spre ,,coacere”
dincolo, adica prin Haos. Aceastd peregrinare se petrece in decursul initierii
din care vor ,iesi” in noile Invelisuri si purtdnd noile nume de barbat si
femeie nascatoare. Traversarea acestor hotare era Insotitd de tot ceea ce asta
presupunea, iar textele de ritual din cultura noastrd traditionald nu sunt
zgarcite cu elementele narativ-descriptive in acest sens. Legenda ne spune ca
lana Sanziana s-a aruncat (sau a fost aruncatd de divinitate) in mare, sau in
marea neagra (aceastd mare neagrd nefiind un reper geografic altundeva
decat in geografia sacrd!) si s-a inecat, transformandu-se intr-o ,,mreand”, din
care apoi, aruncata fiind pe cer, a aparut luna. Avem de a face aici cu schema
clasicd a initierii: 1. Iana S&nziana sau fata (vechea intruchipare a primei
stari fiintiale supusa initierii); 2. mreana din mare (sau sufletul in lichidul
amniotic supus initierii); 3. Luna (noua intruchipare in noua stare fiintiala,
atinsd in urma initierii). Meritd remarcat faptul cad denumirea acestui peste
desemnand in textele de ritual sufletul decorporalizat pare a fi cunoscut unele
etape evolutive care descriu drumul parcurs de la forma ,,umbra” la forma
,mreand”, originea sa datorandu-se, cu mare probabilitate, tocmai acestui mit.
Intr-un basm din Fundu Moldovei, citat de Hulubas, feciorii doriti se vor fi
nascut numai dupd ce mama va fi mancat un peste de aur, adica:

(...) o umbriand cu capu tat numai di aur, atit d’i mindra si d’i
frumoasi. St pi capu umbren’ii scrie: ,, Cini s-a afla s-a prind’i pest’ili
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ista, st i-a lua tat’i ciolanelili d’in capu lui s1 li-a usca, si li-a farma,
cini nu faci copii, va be oliaci d’i cafe si va faci copii” (Hulubas,
2009, p. 32).

Intr-o varianti din Izvoru de Sus, Judetul Arges, a baladei Nuntii

Soarelui cu Luna, termenul folosit este cel de ,briana”, adica unul
intermediar, n opinia mea:

(...) lana (in) urma ramdnea/ Si in mare saria./ Soarele ce-mi facea?/
(...)/ Si cu novodele da/ Si briana mi-o prindea etc. (Talos, 2004, p.
741).

Ideea de suflet decorporalizat, aflat In Haos, ne este astfel sugestiv

prezentatd de textele culturii traditionale prin descrierea acestuia ca o umbra
(umbreand, [um] briana), ca o nalucd, raticind prin apele Intunecate in
asteptarea primirii unui chip si unui nume. Culoarea lui (fumurie, adica de
ceata etc.) ne este la fel de sugestiv prezentatd in texte prin formularea ,,cu
solzii de zare”, de exemplu, zarea nefiind aici altceva decat locul acela de la

privitul caruia ti se incetoseaza privirea, iar lucrurile isi pierd conturul
intruchiparii:

Iar ea, vai de ea/(...),/ In mare saria/ Si mi se'neca./ Domnul
se'ndura/ Mreand c'o facea/ Soarele-mi vedea/ (...)/ Navodari chema,/
(...)) Si'n navod tragea/ O mreanda de mare,/ Cu solzii de zare
(Pamfile, 1915, pp. 114-120).

Unele variante ale baladei fac precizarea — neintamplatoare - ca

transformarea fetei in mreand a avut loc imediat (adica instantaneu) ce ea a
patruns in mare (adica in lichidul amniotic din Haos, unde, dupa cum stim, nu
exista corporalizari!), in timp ce frigul si bezna Pustiei a cuprins-o cu totul:
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(...) lar mireasa, vai de ea,/ Frig de moarte-o coprindea,/ Caci o
mana se-ntinea/ Si pe sus o ridica/ Si in mare mi-o arunca/ (...)/ Ea in
valuri cum trecea,/ Mreanda de-aur se ficea etc., (Talos, 2004, p.
786);



(...) Atunci domnu Dumnezeu/ Cdci o man ci-ntindia,/ Pe Iliana mi-o
lua/ Si-m mari mi-o azvarlia./ Dar ia valu cum tresia,/ Mrian di aur
st facia etc. (Talos, 2004, p. 863);

(...) Iana-1 auzea (pe Soare, n.n.)/ In mare sirea/ Intunerec se ficea,
etc., (Talos, 2004, p. 798)

Aruncarea si inecarea in mare (Haos, pe Pustii), adicd in lichidul
amniotic al Marii Mame, presupunea, deci, lepadarea Intruchiparii de fatd si
despartirea sufletului de aceastd intruchipare. Textele, atat cele de ritual
premarital cat si cele de Zori, la deces, descriu despartirea ca fiind una
dureroasd, cu o indelungata zbatere, astfel:

(...) In mare ea si arunca,/ Si-n apa si cufunda./ Domnul, insd, n-o
ribda,/ Mreand mi-o ficea,/ In undi si zhatia/ Si si zvircolia
(Cununia Soarelui cu Luna, Silistraru, Judetul Braila) (Talos, 2004,p.
855);

284. De-aia n-am zorit (Zorile, n.n.),/ Ci ne-am zabovit,/ Pdn s-o
despartit/ Sufletu de trup/ Ca rau i-o parut./ Sufletu sa-ntoarce,/ Sa-
ntoarce, sa-nvoalbe,/ Volburda-n gradina,/ Mrean-n apa lind,/ Albina-
n stupind,/ Mielu-n staulind,/ Cocosdl de gai/ In poarti de rai./ Cocosi
or cantat,/ Zori s-or revarsat,/ Rai s-o descuniat,/ Sufletu-o tunat
(Zorile, Glimboca - Caras-Severin) (Kahane, Georgescu-Stanculeanu,
1988, p. 670).

Sufletele, aidoma unor naluci fara chip, deci, pluteau in acest lichid
amniotic din care se credea ca erau ,,pescuite” cu o plasd, un nivod al marii
divinitati feminine (pentru detalii v. Arhire, 2020, pp. 416-418), reintruchipate
apoi si renascute. Asa cum, la intrarea in mare, adica in lichidul amniotic,
textele de ritual ne spun ca se facea intuneric si ca fata, cum trecea de val, se
transforma in mreand, adicd in suflet fard chip, tot astfel ele ne spun ca, pe
masura ce iesea din acest lichid amniotic, sufletul ei se corporaliza, in varianta
urmatoare el transformandu-se treptat in Luna cu raze:
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(...) La Dumnezeu se-nchina (lana Sanziana, n.n.)/ Si-n mare sa
repezea/ (...)/ Sa-i dea cu navoadili (Soarele cheama navodari sa caute
mreana in care fata s-a transformat prin inec in mare, n.n.)/ Ca sa-i
prinda mrenili./ Atunci lana cand vedea/ Ca soare mi-o urmarea/
Raze din apad scotea/ Si la cer mi se urca etc. (Gligani de Sus, Judetul
Arges) (Talos, 2004, p. 749).

Unele variante ale baladei ne-o prezinta pe eroina fiind ,,definitivata”,
in noua sa ipostaza de Luna, fie de sfinti, fie de ,,Mos Adam” si ,,Moasa Eva”,
divinitati vazute, in virtutea acestei misiuni de participare activa la
cosmogonie, ca fiind mai vechi decat lumea:

Pe mal de-o scotea,/ Pe mal de-o svarlia,/ Sfinti din cer vedea,/ Jos se
scobora/ 'N palme c-o lua/ Si mi-o curdta/ Si mi-o tot freca,/ Solzii
de-i cddea./ Si'n cer mi-o svirlea./ Colo, mos Adam/ Si cu maica
Iova,/ Unde mi-o vedea,/ Ei, mare, ca-mi sta/ De mi-o sclivisia,/
Nume cd-i didea/ Luna mi-o chema etc. (Pamfile, 1915, pp. 114-
120).

Avem de a face aici, in cele prezentate mai sus, cu o scena amanuntita,
descriind exemplar modul in care sufletului extras din Haos, din pe Pustii, i se
da ,,chip si nume” in lumina noii lumi!

2. TRECERILE DINTR-O LUME INTR-ALTA SI IPOSTAZE
ALE MARII MAME

Am vazut, din cele expuse panad acum, ca trecerile dintr-o lume intr-
alta apar frecvent 1n cultura noastra traditionald, cu traversarea obligatorie a
Haosului, cel care le desparte sau face legatura dintre ele, dupa caz.

In textele acestei culturi, marul, sub toate aspectele care tin de el (pom,
fruct, floare, culoarea florii, mladitd sau smicele) apare intotdeauna in
ritualurile legate de aceste treceri, precum si in textele care le insotesc.
Citandu-1 pe Pamfile, Olteanu prezintd despre mar unele credinte de naturd a
ne atrage atentia:
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Marginea pamdntului este la pomul ros (...). Mdrul ros se reazama pe
peste. Marul cela zice ca are mere, dar cine le poate capata? Nime pe
lume nu e in stare sa strabata acolo. Zice ca, cdte ape sunt pe lume si
curg, toate curg de la sfintit spre rasarit, toate de acolo, de sub mdrul
acela pornesc, se imprastie pe lume si iar inapoi acolo se intorc.
Marea aceea unde-i marul se cheama Marea Neagrid. (OLTEANU
2009, 39).

Lectura atator texte ale culturii noastre traditionale m-a deprins cu
ideea ca este important sa le interpretdm ca pe niste scenarii cinematografice,
caci ideile si imaginile continute nu sunt romantice, artistice sau estetice,
decat cu totul intamplator. Textele acestea, dimpotriva, sunt cat se poate de
directe si descriptive, scenografice, si prin aceasta lamuritoare. In lucrarea
Gradina Maicii Domnului identificam Marul Ros, aflat intre lumi, drept sursa
a tuturor zamislirilor ,,purtate de apele acestea spre /umea de jos, dar si spre
lumea de sus, unde se nasc sub formad de mar implinit, gata de cules”, in
ipostaza lor vegetala. Consideram, de asemenea, ca precizarea din textul citat,
cum cd Marul Ros ,se razama pe peste”, pare a fi o trimitere directa la
,mreand”, potentialitatea neintruchipata, si exprima, la origine, ipostaza sa de
distribuitor general al ,,rodirii”, al ,,nasterilor”, atat in lumea de sus, cat si in
cea de jos (Arhire, 2020, p. 433). Aceasta distribuire era vazuta ca realizandu-
se (aidoma ,ruperii apei” femeii nascatoare!), prin intermediul apelor care
curg de sub el spre ambele lumi, aceste ape, la randul lor, fiind vazute ca
lichid amniotic (marea neagra) al Marii Mame; de asemenea, prin intermediul
pestelui, cel ce constituia imaginea-sablon a sufletului neintruchipat aflat intre
lumi (adica in Haosul continand toate semintele lumii) in asteptarea nasterii,
adicd a Intruparii si primirii numelui. Ne-au ,,constrans” sa privim lucrurile
astfel nenumarate texte ale culturii noastre traditionale adaugandu-se textului
prezentat mai sus, unele citate in lucrarea anterior pomenita, altele urmand a fi
citate si discutate. Ele ne-au infatisat (si o vor mai face in continuare) in buna
parte viziunea pe care, la origini, creatorii acestei culturi o aveau despre lume
si ,,modul ei de functionare”, retindnd, in consecinta, rosturile fundamentale
ale omului si elaborand, tot In consecinta si in amanunt, comportamentele sale
rituale. Acestea au mai ajuns, in parte, pana la noi, prin indatinare. Plecate ca
elemente ale unei ordini stabilite atdt de departe in timp, ele stau astazi,
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tacute, la baza a ceea ce noi numim culturd si artd traditionale. Creatorii
acestei culturi nu sunt cei care ne-au transmis noud supravietuirile ei in timp,
caci Intre taranul roman, cel de la care noi am cules si respectivii creatori, este
o distantd comparabild cu cea care exista intre taranul roman si noi,
culegatorii.

Incercarea de a recompune acea indepartatd viziune coerenti a lumii
din nenumaratele fragmente si cioburi pe care taranul roman le-a purtat dupa
el prin istorie si le-a mai pastrat, astfel, a conturat cu suficientd precizie un
model. La baza acestui model sta credinta despre Marul Ros, redatd mai sus.
Ea sta la baza unui model de lume, din punct de vedere mitologic, asa cum,
din punct de vedere juridic, st constitutia la baza unui model de stat! Ei i se
adauga, completand-o, si cele pomenite de Olinescu:

. (-..) se duce la sorbul pamdantului (sufletul defunctului, n.n.), unde se
aduna cu alte suflete intr-o gloata mai mare, spre a purcede prin
vazduh spre apele Sambetei, pana la Marul lui Sfantul Patru, unde sta
Sfdnta Maria si arata cararile (...)” (Olinescu, 2004, pp. 357-359),

dar si Filip citand pe T. Bélasel si T. Pamfile:

La ,,capul (buricul) pamdntului” (nucleul originar, , centrul”), e
plasat ,,sorbul marilor, care inghite toate apele din lume” (cf. T.
Bdldasel). In chiar acest ,,sorb al marilor” e plasat ,, bradul marilor”
(sau ,,al zdnelor”) simbolizand ordinea cosmica (foto 49, n.n.), dar
avand, simultan, si functia de punte de legatura intre cele trei nivele.
Alte credinte aseaza intr-o postura similara ,,marul rosu”, despre
care se crede ca std pe un peste si ca apele lumii curg pe sub el, de la
asfintit la rasarit si apoi se aduna sub el formdnd Marea Neagra (cf.
T. Pamfile) (Filip, 1999, p. 40),

sau Vulcanescu:
Du-te (loane), du-te/ Tot pa drum nainte./ Sama binie s-ai/ Aproprie

da rai./ Acolo-m va fi/ O scara de ciara/ Sa te sui pa ia/ (...)/ La locu-
al frumos./ Acolo va fi/ Multe mese-ncinse/ Si lumini aprinse/ Si-un
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mdr de Samipetru./ Naltu-i minunat,/ Varfu-i sus la cieri/ Poalili-s pre
mari./ Pre vir’ ie-n florit,/ Pre poale-i rodit./ Subt iel sie-mi iera?/
Masa de matasa/ Si-un scaun d’argint./ Cine imi sedea?/ Maica
Precista,/ La masa scria/ Pra-i vii la ai vii/ Pra-i morti la ai mortiy,
(Vulcanescu, 1985, pp. 573-574).

Sintetizand, cele trei fragmente citate mai sus ne vorbesc, impreuna,
despre un loc aflat la marginea pamantului (stim, din alte texte, ca locul in
care se aduna sufletele celor decedati spre a ,,trece dincolo” se afla la apus,
adica un loc ,,sfintit”, ,,asfintit”). In acel loc anume suntem incredintati ci se
afla Pomul sau Marul Ros, cel care rodeste si infloreste necontenit si simultan;
in acel mar se stie cd sunt mere, dar nimeni (se presupune: dintre cei din
lumea de aici, nimeni dintre vii, deci intruchipati!) nu poate ajunge pana la el,
aceasta Tnsemnand ca el se afld la marginea lumii, dar in afara ei; ca sa
ajungd la el, sufletele defunctilor, decorporalizate, trec - prin sorbul
pamantului - in vazduh, spre a ajunge mai intdi in apele Sambetei, cea care
inconjoard lumea de jos si abia apoi la Mar (numit si Pom, si Mar, si Ros si al
Hui Sfantul Patru™); aici sta si 1i asteaptd Sfanta Maria (varianta crestinata a
Marii Mame, in ipostaza ei de Zana Batrana, adica ipostaza ei aducatoare de
moarte).

Lichidul amniotic al Marii Mame (recapitulare)

Dupa cum ne sunt descrise lucrurile (nu doar in aceste trei scurte
pasaje!), am identificat apele ,,cate sunt pe lume si curg” - printre acestea si
Apa Sambetei — drept lichidul amniotic al Marii Mame, marea divinitate
feminina a preistoriei (pentru detalii v. Arhire, 2020, Partea II-a: Trecerile).
Acest lichid amniotic primar universal ni se Infatiseaza cu destula claritate n
textele culturii noastre traditionale ca fiind Haosul (sau aflat in Haosul)
primordial, universal si acvatic, acea zona (a tuturor potentialitatilor, increate
si — deci — lipsite de chip si nume) dintre cele doud lumi (de sus si de jos) care
constituie Cosmosul rezultat din Creatie.

Lichidul amniotic (adica apa fantdnii line si roua, v. Arhire 2020, pp.
363-407) este purtator al fecunditatii si fertilitatii divinitatii creatoare si apare,
dupd cum vom vedea cu un alt prilej, atdt in /umea de jos (cu prilejul
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casdtoriei, nasterii, Sangiorzului, Sinzienelor, Craciunului etc.), cat si in
lumea de sus (cu prilejul initierilor, sau decesului - la randul lui o forma

clasicd de initiere!).

Fig. 49-50. Amfora cu decor antropomorf (probabil Marea Mama, cea care arata cararile (!)
sau o preotesd a ei) si brad (posibil arborele lumii, , bradul zdnelor”, ,, bradul marilor”) de
la Carniceni, Judetul lasi (perioada de final a Culturii Cucuteni) (foto Dan Arhire)

Transferul fecunditatii si fertilitatii - adica al vietii, era imaginat ca
realizandu-se prin locurile de comunicare intre lumi, aceleasi line fintdni. in
vestimentatia feminina traditionald acest lichid amniotic este reprezentat de
Htrupul vanat” (,,marea tulbure”, adica unul si acelasi lucru cu ,,marea neagra”
sau ,;marea mare” din descantece) al catrintei/zadiei. El este prezent pe
pantecele femeilor (la randul lor line fdntdni, transferand viata intre cele doua
lumi, prin nasteri), spre a le pune sub semnul fertilitatii/fecunditatii. Izvorate
de sub Marul Ros, acestea sunt apele care preiau seminte de viatd din Haos pe
care, dupa destinarea unui chip, le duc in lumea de jos, prin rasaritul acesteia,
odatd cu lumina; de asemenea si invers, sufletele (=viata) fiind trimise in
Haosul dintre lumi spre a se incédrca de forta vitald in fertilitatea/fecunditatea
lichidului amniotic pe care acesta il constituie, si asta se petrece la sfarsitul
fiecarui an, de Craciun/Anul Nou, cand divinitatea, lumea si oamenii se
regasesc in Haos spre a se ,,innoi” si ,renaste” si de unde se inapoiazd in
Cosmos prin colindat. In bezna de acolo, lipsite de intruchipare fiind,
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sufletele apar ca niste naluci fumurii, dupa cum am vazut, ca niste umbre fara
contur, alunecand printre unde, in asteptarea intrupdrii si iesirii la lumina,
asemuite pestilor.

Aceastd mare era imaginata ca fiind tulbure, Intunecatd, mohorata —
adicd neagra, tocmai pentru cd, dupd cum am vazut, una dintre principalele
caracteristici ale Haosului (adicd ale lichidului amniotic universal continand
toate potentialitatile) era absenta luminii, bezna totald in care el se afla
scufundat. In visul premonitoriu al fetei din colinda aceasta isi apare siesi ca
infasurata intr-un vesmant ,,mohorat”(adica inchis la culoare, negru) mare cat
lumea, ceea ce iau 1n considerare ca vrea sa sugereze postura ei hierogamica,
repetand facerea lumii - in calitate de substitut al Marii Mame - prin taina
cununiei. Si acest ,,vesmant mohorat” din colindd reprezenta tot lichidul
amniotic al Marii Mame (totuna cu Haosul sau marea neagrd, dundrea sau
Apa Sambetei), purtand toate semintele vietii si inconjurand pamantul spre
despartirea lumilor, cea de sus de cea de jos. Tocmai aceasta este acea mare
neagra care trebuia traversatd pana la Marul Rog in cadrul oricarei initieri si
de aceea ne apare ea ca ,,intins de apa/ Ca pacura neagra” ce trebuia traversat
(fard intoarcere, caci in cadrul initierii se ndstea” un alt om, cel vechi
disparand pentru totdeauna!), in varianta gorjand de Miorita culeasd la
Closani, citatd anterior (Boteanu, 2020, p. 189).

Se credea ca din marea neagra, din marea mare, adica din apele
acestui Haos, Marea Mama ,,pescuia” sufletele cu o plasa facutad din panglicile
sau fuioarele daruite de femei preotului la Boboteazad (adicad in Ajun de
Santion, sarbatoare echivaland, la origini, cu facerea lumii, mai precis cu
aducerea vietii in /umea de jos, v. Arhire, 2020, pp. 378-385). De asemenea,
caerul de 1ana necesar alcatuirii aceleiasi plase apare printre cele foarte adesea
puse si in sicriu, menit, la origine, a-i fi de folos in acelasi scop sufletului
celui dus. Ca de obicei, mai tarziu, oamenii au incercat sa isi explice functiile
magice vechi, pierzandu-se in timp odatd cu mitologia care le-a generat, ale
obiectelor si ritualurilor. Astfel, in masura in care a fost posibil, ei le-au
adaptat crestinismului in functiune, din necesitate. Asa s-a facut, in ,,etape”, si
trecerea de la cerbul psihopomp paleolitico-neolitic, la calul psihopomp
indoeuropean-eneolitic — singur, iar mai tarziu, In crestinism, intr-o pozitie
subalternd de aceastd datd, purtindu-l in sa pe ,Hristos”, dupd cum am
incercat sa arat (v. Arhire, 2020, pp. 75-78). Tot astfel s-a facut deseori
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trecerea si de la Marea Mama la Maica Precista, apoi la Dumnezeu si in final

la Tisus Hristos, acesta fiind si cazul simbolului lanei din respectivul navod.
Rostul acesteia, adaptat altor intelesuri, a devenit obscur in timp. Trecerea in
cauza este perfect sesizabild in urmatoarele trei exemple provenind din trei
sate apropiate — Martinesti, Ponoarele, Studina, tinind de aceeasi comuna —
Ponoarele (Mehedinti):

Tarana, tardna,/ Lasa-te mai lind,/ Ca vitu de land,/ De ldna spalata,/
de Maica Domnului lasatd (Martinesti, Ponoarele, Mehedinti n.n.)
(Boteanu, 2008, p. 355);

Tarana, tarana,/ Lasa-te blajina,/ Ca vitu de lana,/ Ca lana spalata,/
De la Dumnezeu lisatd (Ponoarele, Ponoarele, Mehedinti n.n.)
(Boteanu, 2008, p. 355);

Tarana, tardna,/ Lasa-te viajin,/ Ca sfanta de land,/ De ldna spalata,/
de Cristos lasata (Studina, Ponoarele, Mehedinti n.n.), (Boteanu,

2008, p. 368);

Pe de altd parte, insd, devin extrem de graitoare, in context, cateva

versuri de ,,paparuda” (,,papadie, die”) din Niculesti (Poenarii Vulpesti),
judetul Dambovita. In insiruirea de invociri ale rodului solicitat divinitatii:

Roi roitori,/ Boi tragatori,/ Cai amatori,/ Porci ramatori,/ Vacile laptoase,/
Oile lanoase!/ Fir-ar sanatoase,;/ Stapan sa traiasca,/ Sa le stapaneascd,/
Undi-ati pus cu parul,/ Sa luti cu carul,/ Undi-ati pus cu mana,/ Sa luati cu
kila/ (...)/ Ploile-o ploua,/ Granele-o crestia,/ Creasca granile,/ Cat prajinile,/
lara meiele,/ Cat bordeiele,/ lara porumbu,/ Mai mari da corbu etc. (CUCEU
1988, 221),

se strecoara si urmatoarea imagine: ,,Sa dati cu navodu, / S& umpli si podu”,

imagine pe care o recunoastem ca extragandu-se din complexul de idei
originar al plasei Marii Mame, adundtoare si aducatoare a rodului!
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Marul de Sdmpetru

Pentru a intelege prezenta Marului Rosu in colinde, este momentul si
locul sa incerc a lamuri formula Marului de Sdmpetru, denumind in textul de
ritual acelasi Mar sau Pom Ros. Pentru aceasta revin la mentiunea citata
anterior, potrivit careia acest ,,Mar Ros std pe peste”, in care, dupa cum am
precizat, recunoastem pestele ca desemnand rodul potential (neintruchipat
incd), sufletul inainte de nastere aflat in Haos, ca viatd neintrupata, stand sa
irumpd; adica, ,,dalbul de pribeag”, daca despre om vorbim. Impreuni cu toate
celelalte suflete, el apartinea marii divinitati feminine, aflat in asteptarea
nasterii sale de catre aceasta. Spre a se naste In lumea de jos, el era ,,daruit” de
Marea Mama unei neveste, cu Insarcinarea de a-l purta in pantece si ,,de-al
aduce pe lume”. Aceasta, dupa intrarea in ,starea darului”, devenea astfel
»insarcinatd”. Pentru a fi aleasd si insdrcinatd, ea trebuia sd indeplineasca
unele conditii. Una din aceste conditii era sa fie nubild si pregatitd prin
initiere, lucruri confirmate si ,,sarbatorite” cu prilejul zilei de Sanziene sau
Dragaicd (24 iunie), zi a arhetipului fetei de maritat, aflatd in culminatia
propriei splendori. Astfel aflam ca: ,,Drdgaica este privitd in sat ca zana
primaverii, cand de aci ea are drept sa se marite, caci cu ziua de Sanzieni si-a
atins culmea frumusetii” (Campulung-Bucovina) (Cuceu, 2017, p. 170); de
asemenea, cd: ,,Ziua Sanzienilor este privitd ca aducitoarea norocului de
madritis fetelor ajunse la seceris (s.n.), adica care-s dezvoltate la trup si ajunse
de ani (Campulung-Bucovina) (Cuceu, 2017, p. 177). In mod firesc, dupa
aceastd confirmarea in fata comunitatii, imediat, adicd Tn 29 iunie, acest
,,Seceris” era ,,instituit” magic si ritualic prin obiceiul Cununa secerisului, prin
acest ritual deschizdndu-se magic ,,secerisul” la fetele din ceata comunitatii
(asa cum, de Craciun, se va deschide maritisul prin alt procedeu magic, cel al
colindatului, cici : ,,Scoala, gazda, fet’ile,/ Sd-j mature curtile,/ C-o matura
d’e paunu,/ C-au ajuns fantu Craciunu/ Dupa Craciun ce urmeaza:/ Anu nou si
Bobot’eaza./ Dupa-aiest’e sarbatori/ Vin la fet’e petatori” Hertea, 2000, p.
191). Despre acest obicei invocand si inchinat rodului si rodirii, atat a graului,
cat si a omului (acestuia prin intemeierea familiilor roditoare in urma
cununiilor), aflam ca la Sebis, in Bistrita-Nasaud, se facea doar de
sirbatoarea Sfintilor Apostoli Petru si Pavel (29 iunie), precizare care ne
atrage atentia: ,,Popa face slujba numai pentru tarind, si fetele urmeaza sa faca
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cununa. Cand e gata slujba miruieste, iar fetele zic o poezie (...). Canta
femeile, cand se intorc din tarind (...). Si la Rusalii se merge-n tarind, si la
Ispas, da cununa num-o data se face, pe la SAnpetru, pana nu se secera
(...). Da, de Sanpetru, e o zi fixa. (Filip, Maximilian, 2015, pp. 431-433)

De asemenea, unele mentiuni privind particularitatile obiceiului la
romanii din Comuna Cair, din Judetul Cetatea Alba, din sudul Basarabiei, ne
incredinteaza ca: ,,Asa, Tnainte vreme, ca zi fixd de Inceperea cositului
(recoltarea graului, n.n.) erau Sf[intii] Petre si Pavel, iar astazi, la Inceperea
seceratului nu exista nici o ordine, nu exista nici o zi fixa, caci care cand vrea,
cand poate, atunci incepe (...) lar cand venea Sfantul Petru oamenii faceau
petreceri, mai ales daca anul era bun. Atunci se desposteau si petreceau unii la
altii cu vin si cu diferite mancari. lar in sat, hord mare, ca in cea mai mare
sarbatoare a anului” (Cuceu, 2015, p. 331).

O zi fixa, inaintea secerisului, ne atrage atentia asupra sensului acestui
ritual, care, iatd, nu prea mai pare a avea scop agrar! lata, deci, un al doilea
,amestec” legat de rodire al Sanpetrului, intrucat sarbatoarea sa, in mod
special, este mai intdi de toate un reper temporal legat de coacerea
simbolicului mar, purtandu-i numele, ,,de Sanpetru” (pe care am echivalat-o
anterior cu trecerea din Haos in Cosmos, adicd tocmai cu nasterea, cu
rodirea!) si intrarea sa in ,,scena calendarului magic”! Caci, dacd pana acum
scuturarea merilor era opritd in comunitatea traditionald, de acum ea este
permisa si este permis si consumul acestor fructe, ca o cuminecare, ca o
contaminare, am putea zice. Copiii, in primul rand, ca ,,rod in devenire, in
curs de coacere”, pot manca de acum fructul rodirii, si de asemenea, In mod
semnificativ, pot manca si femeile fertile inca! In acelasi timp, femeile
nlertate” nu au acest drept, caci la ele problema rodirii ne mai punandu-se,
trebuie sa astepte pana la Santilie, cu toti ceilalti oameni. Lucrurile interesante
continud sd se adauge, caci tot de la Sampetru se credea cd nu se mai aude
cantecul privighetorii, cea care privegheaza in bezna tot ce este de privegheat,
deci si sufletele mortilor. Trebuie tinut cont, aici, de faptul ca termenul de
,priveghetoare” denumeste si lumanarea-efigie in spirald a mortului si simbol
al drumului sufletului acestuia prin Haos, cunoscuta si sub numele de toiag.
Totodata, exista credinta cd de acum nu se mai aude nici cantecul cucului,
pasdrea care conducea sufletul prin Haos, spre liman. Aceste doud credinte
cred ca trebuie puse in legaturd cu sarbatoarea rodirii exemplare a Marului de
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Sampetru, acest eveniment cosmic al intruchiparii si iesirii vietii din bezna
Haosului in lumina Cosmosului, sub formda de mar, din florile de mar.
Intruchiparea sufletului deci, ca etapa depisita, ficea inutile in consecinti, de
acum, instrumentele ajutatoare de parcurgere a spatiului dintre lumi al
neintruchiparilor: ,,priveghetoarea”, adica toiagul, lumanarea in spirala a celor
patruzeci de zile de dupa deces si ,,cantecul cucului”, adicd al calauzei
sufletului in Pustie (Boteanu, 2008, p. 202).

In context mai trebuie remarcata si credinta potrivit cireia Sampetru
avea un bici care, atunci cand pleznea, scotea din varf scantei. Aceste scantei,
cazand pe pamant, se transformau in licurici, meniti a lumina calea celor
rataciti prin paduri, prin desisuri — un alt simbol al Haosului, amenintand cu
ratacirea caii de catre suflete (Olteanu, 2001, pp. 297-298; Coman II, 1986, p.
69). A doua zi a sarbatorii Sanpetrului (ea dura trei zile!), adica ziua de 30
iunie, se tinea pentru a nu fi luati oamenii de apa atunci cand treceau o garla
(Olteanu, 2001, p. 300.), iar In aceasta apa cred ca trebuie sa vedem, din punct
de vedere magic, tot lichidul amniotic al Marii Mame, adica Haosul, spatiul
periculos si ambiguu dintre lumi! Luarea de apa, inecarea, echivala, potrivit
codului culturii traditionale, cu ,ratarea” nasterii, cu imposibilitatea de a
pardsi zona intermundani spre a trece intr-una din lumi. In concluzie, deci,
din punctul de vedere al Haosului, al ratacirii sufletului prin bezna cailor sale
intortocheate si nselatoare, toate acele credinte prezentate anterior ne descriu
semne ale incetarii orbecairii, ale finalizarii traversarii din Haos in Cosmos,
intr-una din lumi, ale rodirii, deci ale ,,nasterii”! Sugerarea pe diferite cai a
aparitiei luminii pare a ne comunica faptul ca incercarile au luat sfarsit, iar
traversarea initiaticd a Pustiei s-a Incheiat cu succes. Aceasta insemna ca
sufletul (deci viata) fusese ,,pescuit” de plasa marii divinitati feminine, dupa
cum am vazut, si se Intruchipase in lumina altei lumi. ,,Amestecul”
Sampetrului devine semnificativ din acest punct de vedere daca luam in calcul
impresia profundd, de déja vu cultural si religios, pe care o vor fi lasat-o
asupra romanilor, incd neconvertiti crestini, povestea biblicd a intdlnirii lui
Iisus cu Petru, precum si cuvintele lui lisus din cuprinsul acesteia:

lisus Hristos, umbland pe langa Marea Galileei, care se numeste si a
Tiberiadei sau Lacul Ghenizaretului, a vazut pe Petru si pe Andrei,

fratele sau, aruncdnd mrejele in apa, si le-a zis: Veniti dupa Mine si
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Vi voi face pe voi pescari de oameni (1). (...) Petru a zis: Invatatorule,
toata noaptea ne-am ostenit si nimic n-am prins; iar dupa cuvantul
Tau voi arunca mreaja. Facdnd aceasta, au prins multime de peste,
incdt se rupea si mreaja de multimea pestilor. Aceasta era mai
inainte inchipuire a pescuitului celui duhovnicesc si al apostoliei;
(...) vazand Simon Petru aceasta minune, a cazut la picioarele lui
lisus, zicdnd: lesi de la mine, Doamne, ca eu sunt om pdcatos!
(...) Domnul il chema in urma Sa, zicandu-i. ,,Vino dupd mine, ca de
acum vei fi pescar de oameni spre viatd, in chipul in care ai pescuit
pestii spre moarte” (s.n.).
(https://doxologia.ro/viata-sfant/viata-sfintilor-apostoli-petru-pavel,
accesat in 8§ iunie 2021)

Ceea ce Marea Mama facuse pana atunci prin pescuirea sufletelor din
lichidul sau amniotic, din marea neagra (salvandu-le, astfel, de la ,,inec”,
adica de la nerodire, de la vesnica ratacire intre lumi), dupd intalnirea cu noua
credintd Tn Hristos, in ochii poporului increstinat urma, deci, a face doi: Maica
Precesta si Sampetru! Chiar daca acesta nu apare peste tot, ca Maica Precesta,
el este ,,dotat” de mitologia populard, dupa cum am vazut mai sus, cu tot ceea
ce era nevoie pentru a pescui oameni, asa cum intelegeau ei, oamenii, acest
pescuit, la inceputuri! Asa cred eu cd au ramas aceste adaptari, legate de
Sanpetru, marul de Sampetru si normarea consumului merelor in functie de
raportul pe care consumatorii il aveau cu rodul si rodirea, in textele ritualice
indatinate. Caci, nu intamplator, fetele gata de maritat erau pregatite de
»seceris” la Sampetru (moment important in viata comunitatii traditionale
marcat prin obiceiul Intaiului seceris), avand in vedere ca atunci erau coapte si
gata de mancat si ,,merele de Sampetru”. Fetele erau percepute aidoma atat
spicelor, cat si merelor coapte, recoltarea ambelor echivalente reprezentand si
,recoltarea” fetelor (adicd transformarea lor din fete mari in neveste
nascatoare prin maritis, insarcinate de divinitatea feminind suprema, Marea
Mama, a-i aduce pe lume pruncii), dupa cum tot colindele sau cantecele de
nunta ne-o arata:

573. Pana-s mere mititele/ Stau chitus pe clombicele,/ Daca mere se
marescu/ Pica jos si putrezescu./ Asa-i randu feteloru,/ Pand-s fete
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mititele/ Li-i drag la parinti de ele./ Daca fete se marescu/ Parintii ca
si-i urascu/ Si feciorii le-ndragescu (Bocsa, 1999, p. 235);

589. Asa-i data feteloru,/ Hoi, lerui, da lerui, Doamne,/ Cum ii dat a
mereloru,/ Pana-s mere micutele,/ Hoi, lerui, da lerui, Doamne,/ Tot
stau bine pe smincele;/ Din ce mere se marescu/ Cad in vatrd,
putrezescu,/ Nimanui nu-i trebuiescu./ D-asa-i dat a feteloru/ Cum 1i
dat a mereloru:/ Pana-s fete micutele/ Li-i drag la parinti de ele;/ Din
ce fete se marescu,/ Feciorii le indragescu/ Si parintii le urdascu
(Bocsa, 1999, p. 240).

Revenind, trebuie spus cad, odatd sufletele ,,pescuite” din bezna
lichidului sau amniotic, Marea Mama le trimitea in /umina acelei lumi (termen
derivat in limba romana din latinul /umen, ca si termenul luminda, lumea fiind
a luminii, spre deosebire de pe Pustii, care era al beznei!) cireia ele 1i erau
destinate. Ele luau, in consecintd, chipul potrivit luminii acelui Cosmos, fie
lumea de sus, fie lumea de jos. Astfel, din toate cele relatate si atidt de sumar
prezentate, putem intelege cd, la originile acestei culturi traditionale, moarte
nu exista, ci doar trecere fara sfarsit dintr-o lume intr-alta, dintr-un Cosmos
intr-altul, traversand, de fiecare data, Haosul. Moartea lipsea, la fel si pacatul.
Daca apartindtorii, cei ramasi in lumea de jos, indeplineau corect toate
secventele ritualului, sufletul defunctului lua chip si sfirgea cu bine
traversarea Haosului, printr-o nastere in lumea de sus. Aceste traversari, dupa
cum am vazut, durau, in general, 40 de zile sau sase saptamani (local si sapte
sdptamani) si se Incheiau, intotdeauna, cu iesirea din bezna Haosului in
lumina Cosmosului, prin Zori. Cea mai mare spaimd a omului acelei culturi,
de la inceputuri si pana tarziu, in timpul destrdmarii ei accelerate (adicd - pe
alocuri - pand la sfarsitul mileniului al doilea crestin), era sa nu i se
indeplineasca in totalitate ritualurile si obiceiurile necesare ,,pescuirii” sale
din apele Haosului (Pustiei sau pe Pustii) si parasirii acestuia. In consecinta,
sa nu mai vada lumina zilei, adica Zorii!

Marul — ipostazd vegetala a Marii Mame

Tragandu-si seva necesara tuturor rodirilor in /umea de sus si in lumea
de jos din totalitatea apelor lumii, echivaland cu lichidul amniotic al Marii
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Mame, Marul Ros (aflat in buricul pamdntului si rodind absolut toatd viata
din lumi) ne sileste a-1 considera drept una din principalele ipostaze vegetale
ale Marii Mame, atoatenascatoare.

De semnele lasate de el prin milenii sunt pline creatiile culturii
traditionale romanesti, iar dintre ele colindele nu puteau sa lipseasca,
exprimand intelesuri vechi cu cerbicie pastrate. Astfel, stim cd 1n lumea
preistoricd a Marii Mame, cuprinzand deopotriva estul Mediteranei, Anatolia,
Creta, Grecia, lumea balcanicd si nordul Dunarii, zeita (Mamad) era
reprezentatd uneori de un copac - locul in care avea loc epifania - credinta
care, schematic spus, a participat la crearea si conturarea unui cult al arborelui
cu reflexe pand aproape de contemporaneitate (Matz, 1969, pp. 121- 122;
Marazzi, 2010, p. 254).

In ce ii priveste pe romani, Romulus Vulcinescu numeste relatia om-
pom ca fiind vazuta la origine drept una de genetica si considerd marul unul
din arborii totemizati pe teritoriul Daciei neolitice, poate o zeitate arbore, o
intrupare sacralizata a unei divinitati (Vulcanescu, 1972, pp. 13-20).

Astfel, de pildd, spre confirmare, in cultura noastra traditionala
imaginea Zanei Baitrdne (a Maicii Domnului sau a Maicii Precesta)
intampinandu-1 pe dalbul de pribeag (sufletul celui dus) in lumea de dincolo
este una familiard atat in cantecele de Zori, cat si in colinde, fie ea nsasi sub
chipul unui pom inflorit, fie aflandu-se la tulpina unui pom inflorit:

larasi calea sa-ti apuci (sufletul defunctului n.n.)/ Pdna cdnd vei sa
ajungi/ La mdndra rdachitd,/ Rachita-mpupitd./ Nu-i mandrda rachita,/
Rachita-mpupiti,/ Ci mila si-i fie,/ Tot Sinta Marie./ In haind
aleasa,/ Haina de matasa,/ La masa chitita,/ Masa inflorita,/ Sede si
scrie/ Maica Marie,/ Pre cei vii si pre cei morti,/ Si-si inseamna a lor
sorti (Cantec de Zori n.n.) (Marian III, 2000, pp. 124-125);

— Sa miergi, draga, miergi,/ Tot pie livezi vierzi,/ Pe unie-i bujoru,/ C-
ai pliecat cu doru;/ Pe unie-i sulfina,/ C-ai pliecat cu mila./ Sa miergi,
dragad, miergi,/ Tot la mana driapta,/ Ca-i calea curata,/ Cu boii
arata,/ Cu grau samanata,/ Si ndintea ta,/ Un pom ai viedea,/ Un pom
influriti,/ Iel ii Duomnu sfanti (imaginea crestinata a divinitatii
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neolitice n.n.)./ Jos sa-i ingienunti,/ Poale sa-i saruti (Runcu-Gorj:
Zorile din casd), (Kahane, Georgescu-Stanculeanu, op. cit., p. 506);

- Scoal dgie tcie mai uita (femeile zoritoare adresandu-se dalbului de
pribeag, adica sufletului celui decedat n.n.)/ lar la rasariti,/ Viez sie s-
o witi:/ Un pom influriti,/ Cu frunza marunti,/ dar la umbra lui/
Sine sa umbriestcie?/ Uo zana batrdna,/ Cu hdrtcia-n mana,/ Cu
condgieiu-ntr-alta,/ Sinie vinie-l scrie (Jupanesti — Mehedinti. Zorile
din casa: Zana batrand) (ibidem, p. 616);

Merji naince, merji,/ Panda-m vi d-ajunje/ La mijloc dge rai;/ lard-n
loc sa stai/ Si sama sa-m iai,/ C-acolo-m va fi/ Un mdr dge
Sampietru,/ Pa vari inflorit/ Si pre poale rogit./ Jos, la umbra lui,/
ieste miesa-ncinsa/ Si faclii aprinsa,/ Si-un scamn dge matasa,/
Matasa aleasa./ Pra scamn im sadgea/ Giva si-m scria./ ... ajunjea/
S-asa sa ruga:/ - Givo, Samodgivo,/ Scrie-ma cu-oi vii! (Prigor —
Caras Severin: De petrecut: Fire trandafire.) (ibidem, p. 626).

In colinde tot ea il intAmpina pe feciorul de insurat, pretendent la mana
ursitei si sortit hierogamiei, taind petrecandu-se tot in afara acestei lumi:

Dar in fundul gradinii/ Sunt doi meri mari inflorit,/ De tulpin-
apropiat,/ De virfuri amestecat,/ La tulpina marului/ Sade Maica
Domnului etc. (Colind/ Cantec de stea, Nereju — Judetul Vrancea),
(Brailoiu, 1998, pp. 291-292).

In alte variante ale colindei, divinitatea (nenumiti), este reprezentati
explicit de chiar cei doi meri intdlniti si in textul precedent (doi, ei fiind
substitut totodata si al cuplului hierogamic aflat in contopire), gata a fi
sdgetatd de feciorul plecat in cautarea ursitei:

Pe cal negru-ncaleca (feciorul petitor, n.n.)/ Si spre mare ca pornea
(aici, iarasi, Haosul n.n.)./ Acolo, cum ajungea,/ Arc si sageata scotea/
Si spre meri le indrepta./ Atunci varful merilor,/ Merilor, mdaestrilor,/
Citre dinsul imi grdia:/ - Stai de nu ne sageta,/ Ca noi tie ca ti-om
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da/ Surioara Soarelui,/ Nepotica zdnelor,/ Frumoasa frumoaselor
(adica ursita, n.n.)./ (Cutare) se-ndupleca,/ Merii nu-i mai sdgeta etc.,
(Radu, 1987, pp. 154-155).

Intelegem cd tocmai acest ,,varf al merilor” are posibilitatea si
competenta de a-i oferi ursita (Surioara Soarelui, arhetipul fetei de maritat)
tanarului plecat in cautarea ei, ceea ce il identifica pe acest varf al merilor cu
divinitatea, aici originara Mare Mama, intr-una din ipostazele sale. in interviul
acordat revistei ,,Dobrogea” de profesor universitar doctor Ioan Bocsa (v.
supra), referindu-se la sacralitatea colindatului, el precizeaza cd informatorii
sdi i-au marturisit ca senzatia, la intrarea colindatorilor in casa, era aceea ca,
odatd cu ei, a patruns insusi Dumnezeu! Colindele pomenesc aceastd
,realitate”, iar Dumnezeu este uneori descris in respectivele texte ca un pom
inflorit, imagine contaminata cu specificitatea mai vechii Mari Mame, pe care
0 mosteneste aici:

5.Junii-n casa cand intrara/ Peana-n grinda scanteiara/ Lungu-i, larg,
prejur pamant/ Vin cu domnu-mpodobit,/ Jos la poale-i polarit/ Sus
la brati-i margarit,/ Pe din lontru-i de-nflorit/ Tat cu flori de
primavard,/ Florile-s pline de roua,/ Floarea-i sfanta-o scuturard,/
Peana-n grinda o jucara/ Tat crucis si curmezis,/ Cati cu roud-ajunje-
vor/ Cei mai mici ca creste-vor,/ Cei tineri veseli-vor,/ Cei batrani
sfinti-se-vor,/ Cei bolnavi scula-se-vor./ Sa fiti veseli, mari boieri (sat
Trampoaiele, Judetul Alba) (Bocsa, 1999, p. 9).

Trebuie sa punem colinda care pomeneste intentia feciorului petitor de
a sageta varful merilor, alaturi de varianta din localitatea Oarda, Judetul Alba,
cu acelasi sens, dar apeland la o altd hierofanie:

965. Pasarica alba-n piept,/ Tinsdai arcu’ s-o sdajet,/ Si cand vrui a
sageta,/ Ea din grai asa graia:/ - Eu nu sunt ce-ti pare tdie,/ Cd eu
sunt Sfianta Marie! (Bocsa, 1999, p. 409).

Marul pare a fi reflectat si in ornamentica traditionald, un anume
model de Pdapusa (reprezentarea clasicd a Marii Mame, cu antecedente in

neolitic, din ornamentica noastra traditionald, v. supra, foto. 4-30), aparand
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extrem de frecvent 1n arhitectura vernaculard (foto 51-53) si purtand
denumirea de mdr cu oglinzi. In incercarea de a stabili intelesul acestei
denumiri, am 1n vedere credinta populara veche conform careia ,,oglinda” sau
,ochiul de apa” al fantanii, era consideratd ochiul pamantului care oglindeste
cerul si tocmai aici se intdlneau lumile de sus si de jos, desavarsindu-se
trecerile dintre ele; ca si in cazul marului, deci, la randul sau o Papusa, adica
o ipostaza a Marii Mame.

53
51. Mar cu oglinzi la stalpul casei din Balanesti, Gorj si 52., 53. mere cu oglinzi la stalpi ai

bisericii din Comanesti, Gorj (Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ,,ASTRA” din Sibiu)
Pom — pomenire

Revenind, sd spun cd dupd cum ne precizeaza ,,Zorili” din Rudaria —
Judetul Caras-Severin, atunci cand sufletul isi pardseste trupul, el se indreapta
spre acel ,,pom (=mar) mare rotat”, sub care adoarme, pentru lumea de aici,
lume in care nu se va mai trezi (,,pomeni’’) niciodata:

Zorilor, surorilor,/ la grabiti gie rasaritio,/ Si noua ni-e povestitio/
Ungie Ion o insarato,/ C-asara n-o tras la pato:/ - Supt un pom mare,
rotato,/ Acolo o adormito/ Si nu s-o mai pomenito (Kahane,
Georgescu-Stanculeanu, 1988, p. 602).
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Am vazut, intr-unul din citatele de mai sus, ca echivalenta pom/mar
era aici de la sine inteleasd, referirile la el din cadrul aceluiasi text citat mai
sus indicand aceasta (Marginea pamdntului este la pomul ros (...). Marul ros
se reazama pe peste etc., Olteanu, 2009, p. 39). Este admis faptul ca
denumirea de poamda care desemneaza in limba romana fructul comestibil al
arborilor roditori (pe alocuri — Moldova — si al vitei-de-vie) deriva din latinul
poma, iar denumirea de pom, din latinul pomus. Zeita latind a pomilor si a
fructelor (poamelor) purta numele semnificativ de Pomona, nume derivat din
latinescul pomum, ,,fructe”, ,fruct din pom fructifer”. Simbolul Pomonei era
maérul. Din acelasi complex semantic, probabil, s-au péstrat in limba romana
atat sensurile de ,,arbore roditor”, pentru pom si de ,roade, fructe”, pentru
poame, cat si de ,livada” sau ,.fructe”, pentru pomet/pomat; de asemenea si
sensul de ,mar” (pomul roditor); spre deosebire de limba franceza, care
pastreazd doar sensul de mar (pomme) si livada de meri (pommeraie).
(Bertholet, 2012, p. 301; Olteanu, 2004, p. 351; Petre, Litu, Pavel, op. cit., p.
30; MDA, 2010, pp. 432, 458; Lac, 2019, p. 317).

Ion al ,,Zorilor” din Rudaria, cel care, dupa cum am vazut mai sus, a
adormit ,,supt un pom mare, rotato”, ,,nu s-o mai pom-enito” in lumea aceasta,
ceea ce insemna cd nu ,,s-a mai trezit” in ea. Sensul arhaic de ,,a se trezi”
pentru ,a se pomeni’ este cunoscut si acceptat si este sustinut si de
nenumarate exemple la indemana furnizate de colinde:

Domn din somn sa pomeniare (=treziare, n.n.),/ Si afara el ieseare,/ Si
din gura-asa graire:/ - Mai juni, buni colindatoriu,/ Nu grabire sa-mi
tunatiu,/ C-am fiuti nepomenitiu (netreziti, adormiti, n.n.),/ Fete-mari
is nesculate,/ Curtdle-s nematurate (Pestera, Comuna Salasu de Sus —
Judetul Hunedoara) (Bocsa, 1999, p. 7);

Suie plaiul pana'n cap,/ Si pe cerb I'-o sagetat.../ Cerbu din grai ii
grdeste:/ - Stare-i tu, pustiu, bradet,/ Daca tu nu mi-ai pocnit,/ Eu sd
md fi pomenit (sa ma fi trezit, n.n.), etc. (Bologa, 1937, p. 26) etc.

In lumea aceasta, deci, lon poate se va mai intoarce — dupd cum

incearcd sd ne convingd unele credinte, dar niciodatd ca acel ,,Jon” care a
plecat! Vom vedea insd ca, odatd ajuns sub acest mar fabulos, adica ,,pom”
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fabulos, sufletul se va ,,pom-eni” in lumea cealalta, adica se va naste ca rod al
acestui mar - sursa a tuturor rodirilor. Acest ,,se va naste” Inseamna, desigur,
ca ,,se va trezi/destepta” si va deveni prin aceasta trezire/desteptare/pom-enire,
o/un poama/mar, rod, fruct al Marii Mame, in ipostaza ei de mar roditor.
Rodirile acesteia se petreceau atat in lumea de jos, cat si in lumea de sus,
potrivit specificului evenimentului, dupa cum afirmam.

In codul propus de cultura noastr traditionald, aceasta inseamni ci el
se va destepta din starea de neinitiat (=adormit/,,mort”) in starea de iniftiat
(=treaz/,,viu”) ca efect si rod tocmai al respectivei initieri. Pamfil Biltiu,
invocandu-1 pe Mihai Coman, afirma ca propriile-i investigatii din Maramures
au confirmat opinia acestuia: ,,Cele relatate noud de catre performerii
investigati vin sd ne certifice parerea lui Mihai Coman, potrivit careia <<a
pomeni>> inseamnd la origine a trezi si cd, in aceeasi sferda de intelesuri,
trebuie incadrat si obiceiul pomenei funerare. Astizi pomana pare a desemna
0 masd ceremoniald, la care participd mai multi siteni, ori impartirea unor
daruri pentru nevoiasi. Initial acest act era legat <<de trezirea periodica a
celor morti, de revenirea lor in lumea alba>> " (Biltiu, 2003, p. 43). In textele
colindelor — veritabile instrumente magice la indemana agentilor magici ai
divinitatii, junii colindatori - sunt cuprinse toate situatiile care trebuie
rezolvate prin obicei, prin ,teserea” unui An Nou care sd cuprindad
evenimentul cel mai important pentru fiecare — pomenirea/ trezirea/
desteptarea — adica trecerea de la Haos la Cosmos echivaland cu o initiere.
Astfel, o ,,colinda de la fereastrda” (din Voineasa, Judetul Valcea), invocand,
dupa cum stim, prilejul sarbatorii, adica renasterea lumii din Haos, expune
astfel acest ,,prilej”:

De-asta seara, nu-sti’ ce seara?/ Ler Doamne, Ler!/ De-asta seara-i
seara mare,/ Seara mare-a lui de-Ajun,/ Ler, Doamne, Ler!/ Tocma-n
noaptea lui Craciun./ Pamdntul s-amprennoit,/ Prennoit s-a ridicat,/
Patru colturi de pamdnt,/ Pe patru stilpi de argint./ Frumos cer s-a-
mpodobit,/ Tot cu stele maruntele,/ Printre ele mai marele/ Luce luna
cu lumina/ Si soarele cu cdaldura (Voineasa, Judetul Valcea)
(Mohanu, 1975, p. 13).

Renasterea (prennoirea!) lumii din Haos, echivaland cu rearanjarea ei
dupd modelul divin al Creatiei, presupune ordonarea, deci separarea
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contrariilor, adica a cerului de pamant (pe patru stalpi de argint plasati in cele
patru colturi ale pamantului care s-au 1naltat in acest scop) si asezarea pe cer a
astrilor si a marilor lumindtori — soarele si luna etc. Urmeaza renasterea
divinitatii insasi, renasterea ei in ipostaza de meri (,,pomiti” — pomisori/
merisori) fiind rard in textele aflate la dispozitie, dar explicit supravietuitoare
intr-o colinda din satul Totia, Comuna Bacia, Judetul Hunedoara:

135. Dimineata de Craciun,/ Florile-s flori dalbe de maru,/ Mi se
scoal’ acest domn bunu,/ De se scoala putdnere,/ Florile-s flori dalbe
de maru,/ Noi zdcem colinzdlere./ ,,Ho, voi juni colinddatoriu,/ Nu
grabireti de-a tunare (de-a intra n.n.),/ De-a tuna, de-a colindare,/ Ca
pomniti-s adormitu./ Ca de lemne-mpodobite/ Cu trei lemne-
mpresurate/ Si-nfluriti in cea gradina/ Si va luati flori pe mana”./ Si
venim sa va uramu,/ Tot orand si fluturandu,/ Ca veni-o primavara/ Si
pomiti-or pomenire (se vor pomeni/destepta/trezi si vor rodi n.n.)./
Fete mari s-o-mpodobitu,/ Curtdle si-or maturatuy/ Cu varful
cismeloru,/ Cu cornu catrinteloru (Bocsa, 1999, p. 39).

Colindatorii sunt opriti de gazda (putdnere sculat/ trezit, dar nu ,,de
tot”!) de a colinda, si trimisi in gradina spre ,,a-si lua flori (de mar, n.n.) pe
mana” dupa ce acestia (,,pomitii”) vor inflori (vezi refrenul: ,,Florile-s flori
dalbe de maru™!), deci se vor pomeni, iar noi vom citi ,,vor rodi Tmprastiind
fertilitatea”, pentru a se putea pomeni/ destepta la randul lor si fetele sale.

Marea divinitate feminina (,,Doamna Cerului”), aflatd langa ipostaza ei
vegetald ,trupina marului”, mai apare in versurile colindelor cu intelesuri mai
greu de descifrat, ratacite printre alte versuri care vorbesc despre divinitatea
crestind, a carei coborare pe pamant, insa, tot ea o pregateste:

La trupina mdrului,/ Florile dalbe! Sade Doamna Cerului/ Si-si
culeje mugurele/ Da si-si faca feredeu (baie n.n.)/ Si s-aschelde
Dumnezau,/ Dumnezau cu sotul sau./ Tat s-ascalda si sa-ntreaba/ Ce-i
mai bun pe-acest pamdnt etc. (Comuna Girisu-de-Cris, Judetul Bihor)
(Marza, 2014, pp. 130-131)

Spre deosebire de Marea Mama, divinitatea crestind a carei nastere se
sarbatoreste de Craciun este vazutd asemenea unui prunc, conform credintei

176



acestei religii, dar ale carui scutece (,,carpe”) sau fasa sunt din flori de mar,
ca dovada ca era inteles, la inceput, ca un rod al vechii divinitati supreme
feminine, precrestine:

Duminica pe la pranz/ Stan de piatra/ -N patru crapad/ lesi bunul
Dumnezeu/ Mititel, infisdtel/ Infasat in foi de mar (...) (Ghe. Neagu,
1946, Colinde din lalomita, Rosiorii-de-Vede : Lumina Poporului,
p.41, CalarasiiVechi, I11) (Filip, op. cit., p. 209);

Culca-te — mparat ceresc,/ Culca-te pe fan uscat /D-in giulgiur
infasurat,/ Fasa-i albd de mdtase/ Impletiti-n cinci si-n sasd,/ Scutecel
de bumbdcel,/ Carpele-s de flori de mdar (sat Oprea, Comuna
Cartisoara, Judetul Sibiu) (Brailoiu, op. cit., p. 272);

la sculaz,/ Boieri bogaz,/ la sculaz, de ne-ascultaz,/ Ca va vin
colindatori,/ Pe la deal de cheutori (colindatori celesti, coborand pe la
,cheutorile” ce tin cerul si pamantul legate n.n.)/ Si n-an veni’ nis c-un
rau/ S-an veni’ cu Dumnezau,/ Dumnezau sel mititel,/ Mititel si-
nfasatel,/ Fasa lui de flor de mar (Nereju, Judetul Vrancea) (Briiloiu,
op. cit., p. 293);

Sus, in crucea bradului,/ Sub d-aripa cerului,/ Mi-este-un leagan de
matase./ Dar in leagan cine-mi este?/ Este-un domn bun mitutel,/
Mitutel si-nfasetel,/ Fasa-i dalba de matase,/ Scutecel de bumbdcel,/
Panzatori de flori de mar./ Neaua ninge de mi-I unge,/ Ploaia-mi
ploaie de-l imbaie,/ Vantul bate de mi-l daind,/ Soar’le luce sa mi-l
culce,/ Zane-mi trec de mi-l d-aplec./ Acolo-mi este,/ Acolo-mi creste
(Racovita, Judetul Valcea) (Mohanu, 1975, pp. 14-15).

O varianta a acestui din urma colind, culeasa in anul 1940 de Brailoiu
din Seimenii Mari (astdazi Comuna Seimeni), Judetul Constanta, si numita a fi
,,de popd”, ne prezintd pruncul sfant fara ,,scutece”, ,,fasa”, ,,panzaturi” etc., ci
nascandu-se ,,desfasetel” si doar ,,invaluit in flori de mar” - in mod natural, ag
spune, pentru un rod iesit dintr-o floare:
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— Bund ziua, sfinti preot!/ Voi citis, preorocit,/ Dar pe Dumnezeu nu-1
stit!/ Bine-l stiu, de-acolo viu,/ Cdmpu Rusalimului,/ De marginea
drumului:/ Mititel, desfasetel,/ ’Nvaluit in flori de mar,/ Ploaia ploa,/
Scalda-mi-1,/ De suz nige de mi-l unge,/ Zdne trec de mi-l aplec
(NOTA 3: alapteaza),/ Viantul bate, leaga-mi-I (NOTA 4: Mi-1
leagana) (Brailoiu, op. cit., 205-206)

Toti, insd, si oamenii, nu doar divinitatea ,,prennoitd”, vor fi inveliti si
se vor destepta/pomeni in flori de mar, toti ca rod al marii Mame in ipostaza
ei vegetald, colindele descriind aceasta ,realitate” cu grija, pentru ca ea si se
si instituie. Asa se face cd desteptarea/pomenirea era vazutd in cultura
traditionald, in cazul tuturor, asemenea celei a ,,Anei, fatd de-mparat”, anume
acea nubila initiatd aflatd in adormire, in netrezire si in arhi-potentialitate
latenta ca fata mare, acoperita de flori; adica aflatd in floare, ea insasi floare,
pregatita si apta ca, prin finalizarea initierii, prin hierogamie, sa se deschida in
etapa fiintiald superioara, ca rod al acestor flori de mar. Aceasta o descrie ca
pe un mar copt si cules, in fapt femeie maritata apta de a naste, de a rodi. Ei i
se cere sd invie/se trezeascd/se pomeneascd mireasd, nascutd din nou din
inflorescenta (ceea ce, prin nunta asteptata, ritual si taina, se va si intdmpla!):

Fata mare: Colo susu, mai susu,/ Hai, leroi, ler, Doamne,/ Este-un
strat de busuioc/ Cu carare pe mijloc./ Da cararea cine-o face?/ Face-
o, face, boul sur (acolitul masculin al Marii Mame, partenerul acesteia
[pentru detalii v. ARHIRE 2020, p. 329]),/ Cu copite potcovite,/ Cu
coarnele-ntr-aurite./ Dar in coarne ce mi-g poarta?/ Poart-un leagan
de matasa (leaganul=expresie universald desemnand uterul fertilizat,
purtand rodul, n.n.)./ Da-n leagan cine-i culcat?/ Ana, fatd de-mparat
(termenii ,,fatd de imparat”/,,de crai” si ,,fecior de imparat”/ ,,de crai”
desemnau fata mare si flacaul aflati in finalul initierii lor premaritale,
pregdtiti pentru finalul acesteia — hierogamia, in care vor deveni
Impdrateasa si Impdratul lumii, n.n.)./ Scoald, Ano, nu durni,/ Cd
doar de-asara t-a fil/ Ca de cand ai adurmit,/ Florile te-au napadit/
Si pe gura, si pe nas,/ Si pe dalbu-ti de obraz/ Si prin sin ti s-au
bagat,/ Scoald, fatid de-mparat, (Strat de busuioc/ Taina casatoriei)
(Ispas, 2007, p. 73).
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In aceeasi logica mitico-magica si tot din flori de mar vor renaste si
gazda colindatorilor, dimpreuna cu nevasta si copiii sai:

Familie cu copii: Doarme-aicea cest domn bun,/ Cest domn bun/
Domnu Vasile,/ Cu-a dumnealui dalba sotie/ Si cu mici de coconasi/
(...)/ Domnu din somn s-a desteptat/ (...)/ Vant de vara au batut,/ Au
batut, au adiat,/ Flori de mdr s-au scuturat,/ Peste noi s-a revarsat,/
Peste noi, peste-amdndoiu,/ Peste mici de coconasi./ La multi ani!
(Bucuresti) (Bratulescu, 1964, pp. 244-245)

Si dupa moarte, renasterea in lumea cealaltd (speranta infricosatd a
tuturor!) se credea ca se va face tot prin mar si florile sale, locul ,,de dincolo”
sau ,,din rai” fiind astfel descris (cu forta magica a implinirii in anul care
incepea, fortd de care colindatorii sacerdoti se credea ca dispuneau!) in
colinde:

Batrani pregitindu-se de moarte: Dragi boieri batraniu,/ Cini v-o
fericeatu,/ De bun loc v-o datu,/ In mijloc de Raiu,/ Un’e-s mese-
ntinse,/ Faclii dalbe-aprinse,/ Jur-prejure de masa,/ Sunt scaune
direse,/ Deasupra de masd,/ Mai este, mai este,/, Un mar mdrgaritu
(inflorit n.n.),/ Tot cu flori dargintu,/ P’int’e flori d’argintu,/
Multe mere suntu,/ Boara-mi de-aburare,/, Maru-mi leganare,/
Merele-mi picare,/ Boieri le-adunare,/ P’in manuri, p’in sanuri,/
Masa de-o-ncarcare,/ Pe Domn laudare (Bocsa, 1999, pp. 383-384).

Textul de mai sus pomeneste, insa, si merele cdzute pe masa din rai a
,boierilor” colindati, deci un nou rod distribuit de Marea Mama (in ipostaza ei
vegetald) din lumea de sus acestora, echivaland cu o renastere promisa dupa
deces, ,,cand va fi sa fie”, in lumea de aici! Cu aceasta sperata renastere, ei
vor deveni in lumea de jos propriii lor nepoti, iar primii dintre acestia vor fi
botezati in consecintd cu numele bunicilor, obiceiul fiind cunoscut in
societatea traditionald. Este obligatoriu, cred, sd legdm toate acestea de
nelipsitul dar simbolic facut colindatorilor copii, anume marul!

,Raiul” de mai sus, cu marul sau inflorit cu flori de argint, dar si rodit,
totodatd, cu mere printre flori, seamand izbitor cu Mag Mell-ul, taramul
celalalt al mitologiei antecrestine irlandeze, descris In immram (gen literar
popular irlandez povestind o calatorie sau un pelerinaj pe mare in cautarea
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insulelor magice): ,,Mag Mell insular poarta diverse nume (...) Emain Abhlach
(tinutul merelor) care isi are corespondentul in mitologia celticd britanica in
Avalon (Insula merelor) (...) La sudul cAmpiilor Findarcat (...) si Arcatnel (...)
se afld insula Emain, ridicatd pe patru stalpi, iradiind de frumusete, ornata cu
toate culorile. Locuitorii ei traiesc in fericire si muzicd neintrerupta, fara sa fie
incercati de tristete, durere, boala sau moarte. Pe aceastd insula se afla un
mir cu ramuri de argint si frunze de cristal, ale ciarui fructe nu se
termind niciodata (...) o creanga cu mere, gaj al nemuririi din tara celor
tineri (...) mere care se regenereaza permanent, hrianesc pana la satietate,
vindecd bolile si opresc imbdtranirea. (...) marul celtic al abundentei,
echivalent cu pomul vietii din Gradina Edenului. Fructele sale aurite i
hrianesc pe toti locuitorii fira si se termine niciodata (s.n.)” (Anonim,
2018, pp. 11-12, 16-17, 49-50, 52)

Rodirea marului, atunci cand este vorba de deces, echivalenta si ea cu
pom-enirea sufletului (altfel spus, cu nasterea sa in lumea de dincolo!), nu se
va petrece imediat, ci tot dupa trecerea a sase saptamani sau patruzeci de zile,
mai rar a sapte saptdmani. Dupd cum apare in textele culturii traditionale,
atunci i se face sufletului, in lumea aceasta (!), una dintre cele mai importante
,pom-eni” si ,,pom-eniri”’! Ea ar echivala, in lumina celor prezentate pana aici,
cu o celebrare a finalizarii initierii acestuia, a ,trezirii”, a ,,desteptarii din
somn” — adicd a ,,nasterii” si ,,botezului” in lumina unei noi lumi. La randul ei
aceastd ,nastere” 1Insotitd de ,,botez” presupune finalizarea intruchiparii
sufletului, aceasta echivaland cu parasirea Haosului si integrarea sa in lumea
de sus. Evenimentul poate reclama indreptitit, deci, prezenta ,,pomului de
botez” (pregatit sau dus de nasa la inmormantarea finului, obicei semnalat pe
alocuri) ca oportund si necesara in ceremonia respectivd, in calitate de
substitut al marului dintre lumi care a ,,rodit”, inca odata, sufletul, intr-o noua
intruchipare, facilitandu-i astfel accesul (,,urcarea/ suirea/ tunarea”) intr-o alta
lume, careia 1i era destinat!

Cultura noastra traditionald mai evidentiaza semne ale acestor vechi
credinte, odinioard sorcova copiilor fiind facuta din mladite de mér puse in
apa la inflorit, astfel incat ele sa fie ,,pregatite” de Anul Nou, pentru a ura
celor colindati ,,rod” bogat in anul abia nascut (Pop, op. cit., p. 42); de
asemenea, intr-o colinda prezentand sfada pentru intaietate a celor trei flori: a
graului, a vinului si a marului, ultimul cuvant 1l are cea a marului, care afirma:
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- Ba eu is mai mare,/ Floarea marului,/ Ca fara de mine,/ Nu-si
boteaza nime. (Pamfile, 1997, P. 315)

Mai mult, alaturi de mugurul de brad, cunoscut pentru aceastad
onorantd posturd, iatd ca: in zilele de Pasti se crede, in Valcea, ca ori
mananci <<Pasti>> (anafurd), ori mananci mugur de salcie sau floare de mar
(s.n.) este totuna, fiindca arborii acestia sunt sfinti, mai cu seama 1n aceste
zile” (Ciausanu, 2007, pp.198, 201).

Revenind la mar/pom, sd spunem ca, date fiind toate sensurile
subliniate mai sus pentru termenii din aceasta familie de cuvinte, cred cd nu ar
fi lipsitd de sens nici ipoteza ca tot de aici, tot din pom/ poamda=arbore
roditor/ entitate roditoare /rod/ iesit la lumina/ desteptat dupa somn sa derive
si substantivul ,,pamant”, cu pronuntia ispititoare de ,,pomant”, particularitate
prezentd in cel putin doud zone, diametral opuse, ale spatiului cultural
romanesc. Ma refer la romanii din Timocul sarbesc (,,El d-acia sa ducea-re,/
La o casd pe pomant mare,/ Cu ferestile in soare,/ Cu usile la racoare” etc.,
(Gacovi¢, 2012, p. 81) sau ,,Sarac bine di demult, / Odata ce te-am avut,/ Ce-
am facut di ti-am perdut?/ Nu ti mai avem pe pomant”, din cantecul
interpretat de regretatul Slobodan Marcovici-Baz, din Slatina, Bor, Serbia, cu
prilejul unei intalniri la Tulcea, in anu 1999), precum si la cei din Bucovina de
Nord (,,Ca sine ni-o dipartat,/ Moari vara di tunat,/ Sa n-aiba nisi lemn di
crusi,/ Nisi la groapa sini-1 dusi,/ Sa n-aibi loc pi pomant,/ Si nici tarni pi
mormant!”, unul dintre cantecele Mariei Iliut:
[https://www.youtube.com/watch?v=GPG-IEEwWUNY, accesat in data de 27
iunie 2021]).

Acest termen este atestat totodata si de MDA 2 ca rar si invechit, sub
formele ,,pomant” si ,,pomont”. Astfel, inscriindu-ne in ipoteza, semificatia sa
originara poate sa fi fost de loc/parte a corpului ceresc/corp ceresc nascator
al rodului/roadelor, entitate roditoare. Totusi, desi semantismul de entitate
roditoare — fie ea geograficd sau cosmica - permite asta, el nu este suficient
pentru a constitui o demonstratie, astfel incat trebuie precizat faptul ca ipoteza
de mai sus nu pretinde a se constitui in niciun chip in demonstratie!

O alta fatd a marii mame, regasitd in obiceiul colindatului odinioara si
foarte rar astazi, dar oricum pastrat alterat, este cel al Turcii etc., asupra careia
ma voi opri in cele ce urmeaza.
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Turca, Boura, Borita, Brezaia, Capra etc.

Din ansamblul manifestarilor legate de moartea anului vechi si
nasterea celui nou, manifestari a céror prezentd era generalizatd in vechile
culturi, facea parte si obiceiul romanesc al ,,Turcii”, cu variantele sale zonale
si spectaculare. Toate erau cladite, insd, pe scenariul vechi al mortii si
renasterii divinitatii, si odatd cu acest dramatic si periculos episod, a caderii
lumii In Haos si realcatuirii ei in Cosmos. lesit din uz astdzi si nefamiliar
colindatorilor acestui timp, obiceiul ,, Turcii”, sau ,,Boritei”, sau ,,Brezaiei”
etc., este amintit deseori de folcloristi si, uneori, infatisat pe scenele de
spectacol ca un moment cu importante mize umoristice si hazlii. Prezent, inca,
in perioada interbelicd in viata satului romanesc, fie si doar pe alocuri,
obiceiul, cu diversele sale nume si infatisari, a atras atentia ca ceva aparte in
ansamblul obiceiurilor de sfarsit de an, in care latura sa asa-zis hazlie, astazi,
nu prea era hazlie. Caci Turca era receptatd in societatea traditionald ca o
aparitie ,,misterioasd si indescifrabila”, care ,,nu apartine regnului zoologic si
cu atit mai putin celui antropologic, apartine celui mitologic (...) Turca sau
borita are in cadrul cetei (de colinddtori, pe care 1i insotea, n.n.) o situatie cu
totul speciald. Organic ea nu ficea parte din ceatd” si, in spiritul textelor
colindelor, concretiza ideea abstractd a venirii ,,divinitatii printre oameni”
(Herseni, op. cit. pp.161-163), aceasta ,,venire” fiind un motiv central si in
textele colindelor. Identitatea, cel putin partiald, de mesaj semnificand
momentul aparitiei divinitatii printre oameni, face logicd simultaneitatea
manifestdrii celor doua obiceiuri - al colindatului si al Turcii. Semnificatia de
divinitate printre oameni a obiceiului, perceputd la nivelul societatii
traditionale, a facut, se pare, ca printre valentele crestine ale sarbatorii
Craciunului, obiceiul Turcii etc. sd se fi bucurat de convingerea (a celor
colindati si a colindatorilor) ca personajul sdu central - desi divinitate - este
diferit fatd de cea crestind, nsd nu diavolesc. Altfel ,,ar fi imposibil de
imaginat ca turca s-ar fi pastrat pina aproape de zilele noastre in contradictie
cu credinta oficiald reprezentata de biserica si slujitorii ei, patrunsa adanc si in
popor” (ibidem, pp. 148). In acest sens Ovidiu Bérlea prezinti existenta
convingerii (Intalnitd intr-un sat ialomitean) cd Brezaia inchipuie chiar pe
Maica Domnului (Filip, 1999, p. 90)! Aceastd modalitate de ,,a rezolva
lucrurile” constituie, in opinia mea, nu una de linistire a constiintei bunului
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crestin, ci unul din raspunsurile pe care oamenii si le-au dat la desele
nepotriviri dintre credintele populare si religia, in final oficiald, de stat.

Astfel se face ca, in cazul acestui obicei anume, ,.concurential”,
presiunea administratiei (Viciu, 1914, p. 2), dar mai cu seama a Bisericii, s-a
exercitat cu putere in satul romanesc, el fiind dintotdeauna ,,combatut”, insa
mult, mult timp, fard succes. Turca etc. a fost acuzatd cd poartd chipul
diavolului, sub puterea caruia se considera a se afla si turcasul timp de sase
sdptamani, drept pentru care el nu participa la colindarea preotului localitatii
si nici nu era, un timp, spovedit si impartasit de acesta; iar daca se intampla sa
moard in aceste sase saptimani, nu era Ingropat in cimitir i nu i se tragea nici
clopotul. De asemenea, se considera cd de casa celor care primeau capra la
Stantul Vasile nu se mai apropia ingerul cincizeci de zile (Herseni, op. cit.,
pp. 12, 15-16, 164; Filip, op. cit., p. 15; Olinescu, 2004, p. 274; Olteanu,
2001, pp. 566-558).

Dictionarele ne-o prezintd ca fiind, in mare, astfel: Borita — o ,,masca
taurind in cetele colindatorilor de Craciun, substitut al zeitei adorate care
moare si renaste impreund cu timpul calendaristic la solstitiul de iarna,
sinonim cu Boura, Turca”; Boura — ,,Ceremonial nuptial de trei zile, Ajunul
Bobotezei, Boboteaza si Santion, al zeitei taurine, sinonimd cu Turca si
Borita”; Brezaia — ,,Masca ticutd a cetelor de colindat la Craciun, excesiv
impodobita, care joaca rolul divinitatii care moare si renaste la sfargit si
inceput de an, sinonima cu Capra, Turca, Borita”; Turca — ,,Masca zoomorfa
care substituie divinitatea taurina care moare si renaste la Anul Nou, sinonima
cu Boura” (Ghinoiu, 2013, pp. 44, 46-47, 52, 286-287).

a. raspandirea obiceiului. Herseni considera ca obiceiul Turcii etc.

a existat 1n toate satele cu cete de feciori, convins de marturiile mai vechi in
acest sens, precum si de amintirile mai recente intalnite in satele pe care le-a
cercetat (Herseni, op. cit., pp. 161-163). Atlasul Etnografic Romdn pare a-i da
dreptate, raspandirea pe care ,,Harta Jocurilor cu masti zoomorfe la Craciun,
Anul Nou, Boboteaza” ne-o infatigseaza, ardtdnd cam asa: Capra/Caprita este
prezentd pe o zona acoperind, practic, toatd tara, zona delimitata la nord de
localitatea Radauti, Judetul Botosani, la sud de localitatea Suhaia, Judetul
Teleorman, la vest de localitatea Cenad, Judetul Timis, la est de localitatea
Niculitel, Judetul Tulcea; Turca se intalneste intr-o zonad delimitata la nord de

183



localitatea Vama, Judetul Satu Mare, la sud de localitatea Pustinis, Judetul
Timis, si de linia formata din localitatile Mohu, Cartisoara, Judetul Sibiu si
Harman, Judetul Brasov, la Vest de localitatea Valcani, Judetul Timis, iar la
est de localitatea Corbu, Judetul Harghita, in acest perimetru fiind semnalata
practic fara discontinuitate; Brezaia/Brezoaia se intalneste in zona delimitata
la nord si est de localitatea Niculitel, Judetul Tulcea, la vest de localitatea
Corcova, Judetul Mehedinti, iar la sud de localitatea Putineiu, Judetul
Giurgiu, prezentd in judetele Mehedinti, Dolj, Giurgiu, lalomita, Calarasi,
Tulcea, Vélcea si Prahova (Ghinoiu 5, 2013, p. 301). in dictionarul sau de
mitologie romand, Ion Ghinoiu precizeaza astfel zonele de manifestare a
obiceiului: Borita — in sudul Transilvaniei, Boura — in sudul Judetului Arges,
Brezaia — in Muntenia, Oltenia, sudul Transilvaniei, Turca — in Transilvania
centrald si de sud, Crisana, si, izolat, in Banat (Ghinoiu, 2013, pp. 44, 46-47,
52, 286-287).

b. ce ne spune etimologia. Etimologia denumirilor pe care obiceiul
le poarta este, ca intotdeauna in cazul vechilor fapte culturale, importanta.

Astfel intdlnim la slavistul Petru Caraman opinia cd furca este ,,femininul

slavonescului furu, care nu inseamna insa simplu taur, ci bour (taur sdlbatic
de munte)”. Din aceastd perspectiva el interpreteazd denumirile de Turca si
Boritd ca fiind in fapt una si aceeasi denumire, sub forme diferite, adica
slavona, respectiv latind (Herseni, op. cit., p. 269). In Dictionarul etimologic
al limbii romane ..., Mihai Vinereanu afirma o origine traco-daca pentru bour,
breaz si taur si, implicit (deducem!), pentru femininele evoluate ale acestora,
Bourd, Boritd, Brezaie si Turca (Vinereanu 2008). In ce priveste tauros (taur
sau bour in greacd), Haarmann afirma cd nu este un cuvant indo-european
mostenit, nici imprumutat din semiticd, asa cum uneori se considerase, ci
provine cu toatd probabilitatea ,,dintr-o sursd veche europeand”, din care
provine si termenul semitic *#awr luat in consideratie, existand si alte puncte
de vedere care dau si pentru acesta, si pentru echivalentul indo-european, o ,,a
treia sursd comund” (Haarmann, 2019, p. 79). Suntem condusi, prin asta, la
ideea vechimii autohtone pre-indo-europene a termenului de taur, deci si a
obiceiului Turcii, posibil. Pentru a avea, insd, o imagine mai clara a obiceiului
si a posibilelor sale semnificatii, ar trebuie sa trecem 1n revista unele descrieri,
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asa cum ne-au fost ele oferite de martori ai desfasurarii sale si culegatori de
folclor.

c. unele elemente principale ale obiceiului rezultate din descrieri
c.1. Hazul starnit de Turca etc. este invocat rareori printre aspectele

descrierilor obiceiului, si daca cineva se distra, nu erau, in niciun caz, cei
speriati de masci, ci doar unii martori, nevizati! In cazul Bourei din sudul
Judetului Arges, asistenta radea in momentul imitarii imperecherii acesteia cu
Gogorita, cel ce reprezenta partenerul divinitatii. ( Herseni, op. cit., p. 148;
Ghinoiu, 2013, pp. 46-47), dar nu era asta nicidecum o miza a obiceiului! Am
facut acest scurt comentariu spre a sublinia lipsa de legétura, din acest punct
de vedere, intre original si ,,copia” de pe scena.

c.2. Masca Turcii etc. este purtatd de un jucdtor care std in pozitia
incovoiat Tnainte si sprijinit cu o mand intr-o bata, pentru a-si mentine
echilibrul si a obosi mai greu. Masca 1i ajunge pana deasupra incaltarilor,
lasandu-le sa se vada, dimpreuna cu capatul de la sol al batei. Imaginea Turcii
devine, astfel, cea a unui ciudat animal cu trei picioare, amanunt important,
care trebuie retinut. Cu cealaltd mana turcasul actioneazd un ,cioc”
improvizat din lemn, prins uneori in partea inferioara a unei teste de bou, prin
intermediul caruia ,,claimpane”, scotdnd zgomote sau chiar ,,ciupind” pe cei de
fatd. Masca este prevazuta si cu coarne. Botul din lemn, desi era ca de animal,
neprecizat 1nsd (oaie, lup, cal, iepure, caprd sau chiar pasare), purta
intotdeauna numele ,,cioc” si era invelit cu blanad de iepure. Turcasul era cu
totul acoperit de una sau doud fete de masa ori covoare, impodobite compact
cu multe panglici si bete apartinand fetelor din sat, acestea legand implicit
Turca de ideea de fertilitate (Pamfile, 1997, p. 368, 370; Ghinoiu, 2013, pp.
286-287; Herseni, op. cit., p. 270).

c. 3. Jocul Turcii etc. reprezenta cea mai importantd sarcind a sa in
desfasurarea obiceiului. Herseni este chiar de parere ca obiceiul a dainuit
tocmai pentru infatisarea extraordinara a mastii ei si pentru: ,,Jocul turcii, care
lasa impresia trditd si de noi in copilarie — a unei aparitii misterioase,
hieratice, dintr-o lume in care altfel numai inchipuirea putea sa strabata.
Satenii nu puteau da nici o explicatie cu privire la turca, dar nu vorbeau
despre ea cu usurintd si nici cu umor” (Herseni, op. cit., 148). Jocul in cauza
este descris ca fiind unul foarte greu de jucat, ceea ce crea deseori probleme.
De cele mai multe ori se antrenau doi turcasi, uneori mai multi, care se
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schimbau intre ei pe parcursul desfasurarii jocului. Turca juca solitar, nu se
amesteca de obicei cu ceata. Ultimul ei joc, cel prin care se sugera moarte
divinitatii pe care o reprezenta, se numea, in sudul Transilvaniei, Jocul cel
Mare (Ghinoiu, 2013, pp. 286-287), dupa cum, in aceeasi zond, cantecul de
Zori descriind moartea persoanei prohodite si intdlnirea sufletului acesteia cu
Moartea sau cu Maica Precesta purta numele de Cantecul dl Mare (Kahane,
Georgescu-Stanculeanu, op. cit., pp. 650-653).

O descriere a obiceiului Bourei

Pentru exemplaritatea sa, voi reda doud ample fragmente din
descrierea pe care Ion Ghinoiu o face obiceiului Bourei, din sudul Judetului
Arges, considerand ca, prin coerenta si detaliile continute, ele ofera o foarte
bund imagine semnificatiei sale. Obiceiul cuprinde o perioada de trei zile
(Ajunul Bobotezei - 5 ianuarie, Boboteaza - 6 ianuarie si Santion - 7 ianuarie)
care descrie prin jocul magic al celor doud personaje sacre ceremonialul
nuptial al Bourei, divinitatea feminina supremd, in opinia mea, adica Marea
Mama, ceremonial initiatic constand In moartea si coborarea in Haos,
hierogamia si intruchiparea si renasterea acesteia, avand drept final
recosmicizarea lumii prin renasterea ei. La acest ritual participau 10-15 feciori
care purtau drept insemne sacre cate o fatd de perna prinsa fie pe piept, fie pe
spate, pe aceasta fiind cusut un cap de cal sau de cocos. Boura era
reprezentatd n naratiunea dramatizatd de unul dintre feciori, costumat in
mireasd, avand si un ,ginere”, denumit Gogoritd. reprezentat de un alt
membru al cetei. Ceata era condusd de vataf, existind si doi stegari care
pazeau un steag de nuntd. Fetele nemaritate din localitate aveau sarcina - si,
din punct de vedere al gandirii magice, si interesull — de a executa
impodobirea steagului si de a o asigura prin aducerea de batiste colorate si
fote (in numar de trei), care, astfel, se impregnau de fecunditate. Mastile celor
doi protagonisti — Boura si Gogorita - ne sunt astfel descrise: ,,Masca Bourei
se compunea dintr-o teastd de bou sprijinita intr-un par, cu maxilarul inferior
improvizat dintr-o scandura actionatd cu sfoard pentru a clampani in anumite
momente ale ceremonialului. Parul se imbraca intr-o patura impodobita in asa
fel incat forma o haind mascid sub care intra un flicdu imbricat mireasa. Intre
coarnele Bourei se prindea un varf de brad, iar de coarne se legau noua
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cordele colorate. Masca Gogoritei avea nas mare si dinti ascutiti din lemn,
precum coltii de lup, si se confectiona dintr-o piele de capra cu parul in afara.
Ciudata masca facea corp comun cu o cdciuld mitoasd, care avea scoase, in
parti, doud coarne de taur, iar 1n varf o coada de vulpe”.

Astfel echipati si organizati, participantii la ceremonial se deplasau in
Ajunul Bobotezei la casa unde se lucrase steagul de nunta si acolo jucau pana
la miezul noptii. Acesta era momentul in care, cu fluierasi si cimpoieri, plecau
in afara localitatii pe malul unui rau, unde infigeau steagul de nunta pe care il
lasau in paza stegarilor si petreceau chiar ca de nuntd, pentru ca, la ivirea
zorilor, sd se apropie de sat. Aici se desfasura ,,momentul culminat al
ceremoniei, actul nuptial al divinitatii. Dansul nuptial al imperecherii era
deschis de Bourd, dupa care Gogorita o alerga sau o gonea (in graiul local a
goni Tnsemna Tmperechere a vacilor), 1n rasetele si buna dispozitie a asistentei.
Cand, dupa mari eforturi, Gogorita reusea sa-si prinda Boura, o ducea langa
steag unde o belea, adica 1i tragea masca de bovind de pe corp pentru a
ramane 1n costumul de mireasd si, in final, se imita actul sexual. Alaiul
revenea, in ziua de Boboteaza, in sat, la casa de unde au plecat la miezul
noptii. In ziua urmatoare, la Sfantul Ion, Boura si alaiul siu divin colindau din
casd in casd, cu care prilej vataful iordanea (stropea cu apa sfintitd) membrii
familiilor colindate, de la mic la mare. Numai dupa acest ultim act
ceremonial, Boura si Gogorita aveau voie sa vorbeasca. Obiceiul a fost
atestat, pana la inceputul secolului al XX-lea in satele din sudul Judetului
Arges (Ghinoiu, 2013, pp. 46-47).

Din descrierea completa a obiceiului, retinem ca atat masca Bourei -
mireasa, cat si cea a Gogoritei - ginerele, partenerul ei masculin, prezentau
coarne de bovina, vadind astfel caracterul lor sugerat de divinitati de aspect
bovin. In acelasi sens actioneaza si termenul o ,belea”, folosit in descrierea
actului de inlaturare a mastii bovine a Bourei, de catre Gogoritd, inainte de
mimarea actului lor sexual, a hierogamiei. Totusi, atat aceasta descriere, cat si
altele, remarca si existenta unor elemente provenind din zestrea pasarilor, cum
ar fi,,ciocul” esential, nelipsit al Boritei etc. (pe care 1l folosea la clampanitul
de pasare cu care speria femeile, fetele si copiii si la ,,ciupitul” asistentei!),
precum si existenta unor fulgi de pasare care impodobeau vesmantul Turcei
(varianta transilvand si mult mai cunoscutd a Bourei), sugerand un penaj de
pasare (Ghinoiu, 2013, pp. 286-287). Ne vom ocupa de asta imediat, dar
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doresc ca, Tnainte, sd descriu schematic etapele acestei cosmogonii exprimate
prin dans, deci foarte vechi, asa cum le interpretez eu. Faptul cd Boura si
Gogorita nu au voie sa vorbeasca atata timp cat dureaza ceremonia reprezinta
semnul indubitabil ca se aflda in Haos, cel care, potrivit normelor si codului
culturii traditionale este, dupa cum am vazut, scildat in tacere absoluta. Rolul
paraului in preajma caruia se petrecea o parte din actiune — jocul de nuntd — e
posibil sd fi marcat braul de apa al Haosului — fluviul sau oceanul - cel care
trebuia traversat pentru parisirea Cosmosului. In ce priveste dezbricarea
mastii bovine, a vesmantului impodobit cu teasta de bou cu coarne si
ramanerea personajului in hainele de mireasd reprezintd, in mod -cert,
abandonarea intruchipérii prin patrunderea in Haos si sfarsitul divinitatii
imbatranite, degradate, moment marcand, totodata, si inceperea nuntii sfinte, a
hierogamiei (etapa imitarii de catre protagonisti a actului sexual), cea care
avea sia dea nastere divinitatii tinere, neatinsd de semnele timpului. Prin
,lordaneala” care urma, in ziua de Santion, viata si fecunditatea aduse de
tandra divinitate era distribuita in toate casele si tuturor membrilor comunitatii
care, la randul lor, reveneau astfel din Haos in Cosmosul tanar, reinnoit.

» Troita”- stravechea zeitd pasdre ascunsd in colinde

Aminteam, mai sus, existenta unor indicii legate de aspectul vag
ornitomorf, cu trei picioare, al Turcii etc. latd 1nsd ca, pe langd ciocul
clampanind, fulgii si penele amintite anterior, noi elemente vin sa se aseze in
aceasta categorie bizara. Din capul locului trebuie precizat ca Turca etc. era
singura mascd Insotind la colindat ceata de feciori si cd, masca fiind,
reprezenta o figurd sacra, cu un rol magic in obicei (Herseni, op. cit., p.161;
Coman, 2009, p. 76), adica in cel mai important moment din an prin care
Cosmosul trecea, fiind in pericol de anihilare. Mamele comunicau copiilor, pe
intelesul lor, in chiar seara de Ajun, acest mare pericol, constand in roaderea
de catre Iuda ,,a furcii pe care std paimantul un an de zile aproape, incat e gata
sd se rupa si pamantul si cada. Dar Maica Domnului (divinitatea feminina
suprema) la Craciun isi aratd boatele (ciomegele) pestrite (s.n.) si la Pasti
oudle rosii si Tuda, pana a se uita la ele, uitd furca si std din ros, Iar Maica
Domnului drege furca la loc si asa 1l insala” (Teodor Balasel, ,,Sezitoarea”, an
XXIV, nr. 3-4, 1916, pp. 43-47) (Olteanu, 2001, p. 548).
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Legenda Turcii, relatatd de Tudor Pamfile, spune cd Noe, potrivit
misiunii sale, a dorit sd ia ,,si o pareche din pasarea(!) numita Turca (s.n.)”.
Semetindu-se, aceastd pasare(?) despre care am aflat ca era Turca, a refuzat,
afirmand ca va inota singura cele patruzeci de zile ale potopului, dar nu a
putut si astfel a disparut, pierzandu-se. Tot Pamfile ne rezuma o alta legenda a
Turcii, din Bihor, conform careia ,,pe vremea capcanilor (...) ca sa-i scoatd pe
capcani din tard, oamenii s-au strans, au prins cocosi (s.n.) si in crestele lor au
pus lumini de ceard, pe cand altii, imbracati in vesminte lungi, rosii ori
pestrite, cautau sd-i sperie. Asa a inceput datina numitd turca” (Pamfile,
1997, p. 376). Astfel ni se releva, pe langa imaginea de ,,fiara foarte mandra”
din colinde a crestinatei ,,Doamna Sfantd Marie” jucand asemeni boritei in
perioada de rut (Herseni, op. cit., p. 269) si imaginea ornitomorfa a aceleiasi
divinitati precrestine, de asemenea numita - crestinat - tot ,,Sfantd Marie”, prin
aceasta incredintandu-ne ca atat borita, cat si pasarea, pot fi sau sunt la
origine imagini ale aceleiasi stravechi divinitati feminine supreme:

965. Pdasarica albd-n piept (s.n.),/ Tinsai arcu’s-o sajet,/ Si cand vrui
a sageta,/ Ea din grai asa graia:/ - Eu nu sunt ce-ti pare tdie,/ Ca eu
sunt Sfanta Marie (Oarda, Judetul Alba) (Bocsa, 1999, p. 409).

Sfanta Duminica (la randul ei o imagine tarzie a marii divinitati
feminine pe care, uneori, o reprezentd, locuitoare a unui palat de aur aflat in
afara acestei lumi, dincolo de Apa Sambetei), le apare oamenilor in vise
imbracatd 1n alb (nu numai pe piept!) si cu picioare de pasire (giind),
sfatuindu-i de bine, intocmai ca si Sfanta Vineri (zi a Maicii Domnului) cu
care deseori se identificd si confunda (Muslea, Birlea, 1970, p. 220-222;
Olteanu, 2001, p. 710). In schimb, uneori la fel de surprinzitor, Maica
Domnului, Santa Maria Mare si Santa Maria Mica se constituie intr-o triada,
alteori aceeasi Maica a Domnului ne apare retrasa la o manastire, impreuna cu
Maica Magdalena si cu Sfinta Maria Micd, tot o triada, termen care ne
sugereaza o posibild trimitere la cel de troita (Pamfile, 1997, pp.161-162;
Olinescu, 2004, p. 141). Aceasta, deoarece tocmai ,,Sfanta Troitd” ne apare, in
credintele populare, ca fiind cea care l-a imputernicit pe insusi Dumnezeu
(,cu putere de la Sfanta Troitd”) sa-1 facd pe om (Sevastos, citatd de
Nicolescu n.n.) (Nicolescu, 2005, p. 54), ca o amintire tulbure, as zice, a
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stravechii divinitati feminine supreme, Marea Mama; aceeasi troita care, iarasi
in mod cu totul surprinzitor, este numitd intr-un descantec ,,Sfantd Troita,
pasare pestritd (s.n.)” (ibidem, p. 55). Se considera ca troitele pot fi, la
origine, mosteniri ale anticei zeite romane Trivia, a rascrucilor compuse din
trei drumuri, un ,,decalc mitologic al zeitei Hecate”, reprezentatd in mod
obisnuit ca avand trei fete si fiind rezematd de un arbore (Vulcanescu, 1972,
131). Tocmai acest mit al zeitei Hecate — sau Artemis — generalizeaza in
lumea antica tema trinitatii (ibidem, p. 191). Indiferent daca, morfologic, el
mai pastreaza tema trinitdtii, sau figureaza pur si simplu o cruce, monumentul
in cauza poarta peste tot, la romani, numele de ,,troitd”, in paralel cu cele de
,cruci la rascruci (in nordul Moldovei), rastigniri (in Maramures), icoane (in
Vilcea), rugi (in tinutul Padurenilor), /lemne (in documentele mai vechi), cruci
(in Oltenia, chiar daca e vorba de troite iconoforme)” (Oprisan, 2003, p. X).

Recapituland, avem aici cateva elemente care se disting si pe care le vom
grupa: Turca etc., substitut al marii divinitati feminine, al Marii Mame,
intruneste aspecte si forme att de bouritd, cit si de pasare. In context, ea este
uneori prezentatd ca fiind o pasire pestritd, sau hainele cu care oamenii
purtdind masca viitoarei Turci etc., spre a-i speria si alunga pe capcani, sunt
pestrite; de asemenea, ipostaza ei crestind — Maica Domnului — este
prezentatd ca folosind ,,boate (ciomege) pestrite” pentru sperierea lui Iuda,
cel care atenteaza la existenta pamantului. Aceste ,bete pestrite” nu sunt
altceva decat colindele/colindetele, anume bastoanele care ii insotesc pe
pitardi si a caror realizare ne este astfel descrisa: ,,Colinda mai mult se face
din salcd, se curdtd coaja, ama se scot cureale de la capatani la capatani, se
invaluie de sd ramana si alb Intr-o spirald pana la varf, se leagd si se aprind
paie, se inegreste acolo unde a fost alb, se leapadd coaja (asa ajung ele
pestrite, adicd o alternanta de spirale albe si negre n.n.). Cati oameni sunt in
casd, atatea colinzi se fac. Numai in ziua aia de dus in colindeti s-a pazat
colinda” (Hulubas, Repciuc, 2016, p. 253). Ele foloseau colindatorilor la
scormonit jarul in casa gazdelor colindate in timpul oratiei, spre a stinge jarul
focului vechi sau a atata focul nou, ca un simbol al renasterii Cosmosului,
acum cand lumea era amenintata a fi trantita in bezna de Iuda, : ,,<<Mergeam
la toate casele si ne sloboza gazda 1n casa si nu ne dadea pizardii (colaceii
n.n.) pana nu punea o lopata de jar in mijlocu’ casii si trabuia sa jucam, sa ne
prindem copiii de maini roatd, s jucam pa jar, aclo, sa dim cu batele, pana il
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stinjem>>. Aici avem o referire la <<moartea soarelui>>, moartea Anului
Vechi, a Timpului Vechi cu tot ceea ce a fost rau, negativ, imperfect in anul
care a trecut” (Dusan, 2019); ,,Anumite nume latine (pentru butucul ars de
Craciun, n.n.), derivate de la cuvantul calenda (fr. chalendal, prov.
caligneaou, rom. calindau), pastrate la unele popoare romanice, ne indica
totodata originea romana a datinei 1n discutie (...). Unele urme ale existentei
lui la romani, foarte arhaice, intalnim ici-colo, mai ales in colindele de copii.
Astfel, prima lor grija dupd ce intrd in casd este sd atite focul cu niste
betisoare numite colindete, apoi, ca sda sard cat mai multe scantei si apoi
adreseaza urdrile (...). Dupa cum se stie, in Romania arderea colindaului a
disparut aproape total si, deci, micii colindatori atatd un foc obisnuit”
(Caraman 1983, pp. 400-401). De aici, deci, obiceiul arderii butucului de
Craciun, al stingerii si aprinderii focului in noaptea dintre ani etc., asupra
carora nu vom insista acum. MDA 1II explicd termenul ,pestrit” ca
reprezentdnd orice obiect ,,care are pete mici sau picaturi, stropi de culori
diferite, de obicei alb cu negru ”, asemeni colindetelor mai sus pomenite sau
firului martisorului, mai demult o combinatie intre doua fire, unul alb si unul
negru. Am putea avansa ipoteza unei imagini a imbindrii contrariilor, a
echilibrului acestora, stare caracteristica tocmai Cosmosului, urmand a fi
recreat Tn noaptea dintre ani cu ajutorul colindatorilor si pazit de divinitatea
adorata in tot timpul anului ce urma. De asemenea, deci, pe langad elementele
,pasare” si ,pestrit/pestritd”’, mai avem si elementul ,,troitd”, ca expresie a
divinitatii supreme, aceasta fiind pomenita uneori chiar sub forma acelei
pdsari pestrite care, candva mai puternicd decat insusi Dumnezeu, i-a dat
acestuia puterea sa facd omul! Cred eu cd am gasit o imagine a acestei ,,Sfanta
troite, pasare pestritd” ca expresiec a Marii Mame, a divinitatii supreme
precrestine, reprezentatd intr-un lacas sfant, adica intr-una din bisericutele de
cretd din ansamblul rupestru de la Basarabi, Judetul Constanta. Ansamblul a
fost datat pe baza unei inscriptii ca dainuind (cel putin!) din anul 992 (foto
54), o perioada in care, chiar in Dobrogea aflandu-se, crestinismul nu se
asezase bine, 1ncd, peste toatd imagologia precrestind. Imaginea acestei
divinitati surprinde prin cele trei picioare de pasare pe care le detine, avand
fiecare cate patru ghiare, in timp ce mainile larg desfacute prezinta fiecare un
numar de cate sase degete, indiciu al sacralitatii. Cele trei picioare de pasare
reprezintd, in opinia mea, marca triadei, a ,.troitei”, si ea cred cd poate fi
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regdsitd si in alte reprezentdri ale ornamenticii noastre traditionale, pana
astazi.

Dintre zeci de troite si mii de cruci, Horia Bernea, director al Muzeului
Taranului Roman, a exclamat cu surprindere: ,,O fereastra e mai cruce decét o
troitd care, logic, ar fi sd fie crucea insasi ... ciudat lucru la prima vedere”
(Bernea). Avea dreptate, caci vechile troite romanesti, pentru cei care cunosc
fenomenul, se infatisau ,,mai altfel” decat o cruce. Astfel, dintre numeroasele
exemple care imi sunt la indemand, am ales troita de la Racoviteni, Judetul
Buzédu (foto 55), si o troitd din Gorj, aflatd la Muzeul National al Satului
,Dimitrie Gusti” (foto 56), spre a justifica surprinderea lui Horia Bernea.

54. Ansamblul rupestru de la Basarabi: imaginea (posibil) a divinitatii care purta numele de
., Sfanta Troita, pasare pestrita” (foto Dan Arhire)
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55. Troita de la Racoviteni, Buzau; 56. Troita de Gorj, Muzeul National al Satului ,, Dimitrie
Gusti” (foto Dan Arhire)

Cele doua exemple date de mine mai sus reprezintd figura Pdapusii, a
Marii Mame, in cateva variante, dar doar cea din Racoviteni reprezintd si
,lroita”, triada, divinitatea precrestind triformd, prin cele doud laterale
evidentiate la baza trunchiului central si paralele cu acesta, care, in general,
poartd o terminatie in forma de papusa. in afara de aceste tipuri deja expuse,
mai sunt, insd, numeroase troite reprezentand simbolul triadei divine pe care
nu il putem asimila (in calitatea lor de realizari populare, nu institutionale
bisericesti), cu Sfantei Treime crestind (foto 57-60), din mai multe motive.
Troita din Targu Lapus (foto 58), de exemplu, prezintd solzi de sarpe sculptati
pe cele doua brate laterale si vom vedea, cu un alt prilej, cd motivul este
destul de raspandit, incercand sa-i aflam semnificatia; cele cinci tipuri de
camasa cu barburi reproduse mai jos, barburi reprezentand, impreund cu
broderia care Inconjoara gatul purtatorului, o imagine perfectd a papusii cu
bratele intinse lateral si terminatia inferioara tripoda, este, in opinia mea, o
imagine schematica perfectd a Barburei — ipostaza mama nascatoare a Marii
Mame sarbatoritd in 4 decembrie, dupa calendarul crestin-ortodox, celelalte
ipostaze fiind Dochia (1 martie), expresia divinitatii erodate, pe moarte,
precum si lana Sanziana (24 iunie), expresia ipostazei fecioara, aflatd la
culminatia splendorii sale (v. Arhire, 2020, pp.149-151). Trebuie sd ne
aducem aminte ca sarbatoarea Barburei (17 decembrie pe stil vechi), adica a
revenirii vietii In Cosmos, coincide la romanii din estul Serbiei chiar cu
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schimbarea timpului, adicd tocmai cu Anul Nou (v. supra), cum il numim noi,

cei de la nordul Dunarii, iar asta nu este intamplator.

"
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» Troita” din trei linii inmanunchiate: 57. Troita de la Gemenea-Brdtulesti, Dambovita
(desen Mihai Galatan); 58. Troita din Targu Lapus, Maramures; 59. ,,Barburi” pe camasd
barbateasca de Mures, la Muzeul Etnografic ,,Anton Badea” din Reghin, Mures; 60.
,Barburi” pe camasa barbateasca din Marginimea Sibiului; 61. ,,Barburi” pe camasa
barbateasca di Ocolis, Alba (foto Dan Arhire)
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Revenind la reprezentarea Marii Mame in ornamenticd, sd atragem
atentia ca troita de la Racoviteni, de exemplu, contine doud astfel de imagini
ale Marii Mame, suprapuse.

N
),
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S

&

62. ,,Barburi” din zona Alba (desen Mihai Galatan); 63. ,, Pupddza” (Papusa), colac de
inmormdntare la romanii timoceni din Serbia (dupa Paun Es Durlic); 64. Stalp funerar cu
triada in varf, din localitatea Ceplea, Gorj (foto Valerie Deleanu); 65. Triada deasupra
intrarii in altar la biserica ,,Sfantul Nicolae” din Vrdncioaia, Vrancea,; 66. Triada deasupra
intrarii in biserica ,,Sfintii Arhangheli” (sec. XVIII) din Topla, Timis (foto Dan Arhire); 67.
. Intreirea” lui Geryon, reprezentatd pe un vas antic (sursa: wikipdia).
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» Troita” din trei linii paralele: 68. Troitd la Poiana Marului, Sinca Noud, Brasov, 69. Troita
la Patarlagele, Buzau, 70. Troita cu Papusa la Muzeul National al Taranului Roman; 71. Icoand
de vatra cu papusi laterale la Muzeul Judetean Gorj, Targu Jiu (foto Dragos Pituh); 72. Barburi,
zona Orastie, Hunedoara-Alba (desen Mihai Galatan); 73. Triada si papusi la biserica din
Palanga, Comuna Amarasti, Judetul Valcea, aflata in parcul Mdnastirii Curtea de Arges
(foto Dan Arhire).

De asemenea, colacul de inmormantare (foto 63) ,,<<Pupadza>>
[Papusd])” antropomorf, marcand triada/,, Troita” prin cele trei ,,picioare”, al
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romanilor timoceni din Serbia, este facut traditional de femei care: ,.chiar si

astazi, doud milenii dupd nasterea lui Christos, in Serbia rasariteand se pot
intalni, printre batranele care fac pomeni, si femei care n-au auzit niciodata de
Christos!” (Durlic, 2013, p. 8). Triada, atat de des intalnitd in ornamentica
noastrd, cunoaste doud linii de reprezentare, dupa cum am constatat. Cea cu
cele trei linii de exprimare/sugerare inmanunchiate (imaginile de la 57 1a 67 si
76) si cea cu cele trei linii paralele (imaginile de la 68 la 75).

476

74. Barburi, Almasu Mare, Alba (foto Alin Musat),; 75. Stdlp funerar cu triada (paralela)
in varf, din localitatea Ceplea, Gorj (idem 73, triada si papusa) (foto Valerie Deleanu),
76. Reprezentare antropomorfa (divinitate, preotesa?) pe vas de Cucuteni (dupa Dan Monah,
2012, p. 528)

Desi toate imaginile prezentate de mine mai sus exprima aceeasi idee a
triadei, a ,,Troitei”, Tn mod vizibil imaginile (de la 56 la 62, dar si 63) sunt
cele mai apropiate de cea a divinitdtii prezente in Ansamblul de la Basarabi,
cu bratele intinse 1n lateral, deasupra celor trei picioare.

Iata, deci, ca vechile texte ale colindelor si ale descantecelor, sugerand
existenta unei divinitati triadice, precum si obiceiul turcii etc., masca rituala a
marii divinitati feminine, avand, la randul ei, trei picioare au suport, in opinia
mea, si in ornamentica traditionala, ceea ce deschide spatii mult mai vaste
cercetatorului.
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Consider, deci, ca este important sd Incercim a deslusi povestea
divinitatii care moare si renaste, pentru a intelege mai bine semnificatia
sarbatorilor abordate aici si obiceiurile care le insotesc.

Triada Dochia — Iana Santiana — Barbura si Sdngiorzul

Aminteam anterior de legatura existentd intre Dochia, [ana Sanziana si
Barbura, afirmand ca fiecare dintre ele reprezintd o ipostaza a originarei Mari
Mame, si anume: ipostaza ei la senectute, deterioratd (Baba) — adica Dochia,
in cultura noastra traditionald; ipostaza ei de fecioara, in culminatia splendorii
sale (fata mare) - lana Sanziana (Sdntiana, in localitatea Paduroiul, Judetul
Arges, v. Arhire, 2020, pp. 394-395); ipostaza sa nascatoare, aducitoare a
vietii (boreasa) — adicd Barbura. Am fost condus spre aceastd interpretare
pornind de la colinda Fata din piatra, culeasd in anul 1981 in Comuna
Densus, Judetul Hunedoara, colinda pe care o redau integral:

949. (Fata din piatra) Plecat-or in zoriu / Trei fete suroriu, /Dai,
Domnului Doamne,/ Trei fete suroriu./ Dusu-s-or s-or dusu,/ Dusu-s-
or s-or dusu,/ Tot pe Cerna-n susu,/ Dai, Domnului Doamne,/ Tot pe
Cerna-n susu./ Un domn capitanu,/ Pe-un cal ardeleanu,/ Calul mi-l
stranjere,/ La Cern-ajugere,/ Din gurad graiere: /- Tu nu mi-ai vazutu/
Trei fete suroriu/ Pornite din zoriu?/ — Ba, eu le-am vazutu,/ Dusu-s-
or, s-or dusu,/ Sora cea mai mica/ Ea s-o dus, s-o dusu,/ Tot pe Cerna-n
susu,/ E-n stanca de piatrd,/ Ca ea-i goald toatd;/ i fricd de soare,/ Ci
o ardeoare./ Sora cea mai mare/ S-o dus catre mare,/ Sora cea mezina/
S-0 dus in gradina./ lar dom’ capitanu/ Cand isi auzare/ Calul mi-1
strangere,/ La stane (stanca? n.n.)-ajungere/ Din gura-i graiere:/ lesi,
fata, din piatra,/ Sa te vad o data!/ Fata-i raspundere:/ - Ba, eu n-oi
iesire,/ Ca sunt goala toata!/ Mi-i frica de soare/ Ca ma arde tare./ Si
noi ti-o-nchinamu,/ Dalba sanatate! (Bocsa, 1999, pp. 402-403)

Textul colindei (text sacru, de ritual) ne prezintd cinci personaje: ,,un
domn capitan/ Pe-un cal ardelean” — un militar cilare, deci; Cerna, al doilea
personaj, pe care il putem usor interpreta ca fiind o postura locala a Haosului
lichid ce inconjoara pamantul si separd lumile; ea este intrebatd de cipitan
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despre cele trei surori cautate: sora cea mai mica (al treilea personaj), inchisa
in stanca de piatrd de teama soarelui arzator; sora cea mare (al patrulea
personaj) care s-a dus ,,catre mare”, a carui semnificatie in cultura traditionala
o cunoastem ca fiind cea a Haosului, a lichidului amniotic al Marii Mame
atoateregenerator si atoatendscdtor; sora cea mezina (al cincilea personaj)
care s-a dus in ,,gradind”, locul florilor, intre care cresc fetele pana cand se
maritd, ele Insele fiind asimilate acestora, caci patroana si protectoarea fetelor
de maritat este Doamna Florilor, sora Soarelui, arhetipul fecioarei in
culminatia splendorii sale — Iana Santiana. Adresarea facutd braului lichid al
lumii presupune ca cele trei personaje cautate au iesi din aceasta lume, intrand
in Haos, pentru reintruchipare. Dupa destinatii, intelegem ca: sora cea mica -
din Iana Sanziana (Santiana) (sarbatoare 24 iunie)> prin initiere> devine
Barbura (sarbatoare 4 decembrie); sora cea mare - din Barbura (4 decembrie)>
prin initiere> devine Dochia (1-9 martie); sora mezina: din Dochia (1-9
martie)> prin initiere> lana Sanziana (24 iunie).

Existenta celor trei ipostaze ale feminitatii este foarte veche, si a fost
exprimatd si in plastica proprie culturii Cucuteni, care contine indicii a
existentei unui complex de idei centrat pe ele. Din aceste ipostaze, cel mai des
intalnite 1n descoperirile arheologice de pand acum sunt statuetele
reprezentdnd fecioara nubild, diferentierea stilistica realizdndu-se prin
reprezentdrile sanilor — fermi, pentru fecioara, cazuti, pentru ipostaza batrana
(Monah, 2012, p. 148).

Aceastad ,rotire pe functii” a celor trei ipostaze ale Marii Mame din
colinda citatd nu trebuie sd ne incurce. Eliade, citat de Suiogan, exprima,
schematic, acest tip de evolutie in mentalitatea vechilor culturi: ,,Trecerea
unui prag devine cel mai adesea sinonimd cu o moarte rituald, avand
intotdeauna o functie initiaticd. <<Moartea initiaticd reitereaza acel retur
exemplar la Haos, pentru a face posibila repetitia cosmogonica, adica pentru a
pregati o noud nastere. (...) Se asistd intr-adevar la o criza totala care duce
uneori la dezintegrarea personalitatii. (...) Generare, moarte, regenerare au fost
intelese ca cele trei momente ale aceluiasi mister si orice efort spiritual al
omului arhaic s-a straduit s arate ca Intre aceste momente nu exista rupturi. Nu
te poti opri in unul dintre aceste trei momente, nu te poti instala undeva in
moarte, de exemplu, sau In generare>> (Mircea Eliade, Arta de a muri, Editura
Moldova, Iasi, 1993, pp. 242, 244) (Suiogan, 2006, p.64). Si iata ,,rotirea”!

199



Aceeasi mentalitate conducea spre concluzia cd refacerea vietii
amenintate se rezolva, pentru omul arhaic, intotdeauna prin reluarea ei de la
un alt capat (Filip, 1999, p. 223), adica tot din Haos, prin reintoarcerea la el.
In acest mod devin lizibile unele texte aparent incifrate intalnite de folcloristi
si etnologi pe teren. Md gandesc la versurile urmatoare dintr-o varianta a
Mioritei, unde pacurarii care l-au ,,omorat” pe tanarul cioban trebuie sa-i
spund mamei acestuia urmatoarele:

Ba noi I-am vazut,/ Mergdnd spre trecut,/ Aci mai napoi,/ Tot vanzand
la oi,/ La targut, la Beci,/ Vinzand la berbeci;/ Si l-am mai vazut,/
Numardnd la bani,/ Pe aripa subii,/ La lumina lunii,/ La marginea
lumii. (Folclor Transilv., vol. I, 177-273; Ciulgani- Brad- Hunedoara;
Culeg.: Ioan Serb si Domitian Cesereanu) (Bratulescu, Anfologie,
1964, p. 45)

Indreptarea ,,spre trecut” a tinirului ,,omorat” reprezinti intoarcerea
acestuia la inceputuri (adica in Haos, pentru initiere) spre a relua viata de la
un alt capat, intr-o posturd fiintiald superioard, probabil aceea de fecior de
insurat. In esentd, acelasi lucru intalnit de Ernest Bernea intr-o urare rostita de
o femeie din Tara Oltului, intrand 1n casa unui defunct: ,,Sa-i fie sfarsitul ca
inceputul” (Bernea, 2005, p. 165)!

a. Dochia. Ion Ghinoiu considerd Dochia panteonului romanesc drept
0 expresie a unei mari zeite agrare, identificatd cu Gaea care, ajunsid la
senectute va muri, ei succedandu-i pruncul Dochia. Exprima, aceasta, si
opozitia dintre Anul Vechi si Anul Nou. Legenda ei spune ca, la 1 Martie, va
incepe o ascensiune pe munte, lepadand, pe rand, cele 9 (rar 12) cojoace,
aidoma zeitei Istar care, intrdnd in Infern, in cautarea Doamnei Infernului,
preda pe rand, la cele sapte porti/vami, cele sapte atribute ale puterii. Dar si
ale vitalitatii, cdci unul dintre ele era cingatoarea cu pietrele nasterii
(Branda, 1991, p. 443). Semnificativ pentru vechimea si raspandirea acestui
complex de idei, si femeile romane sarbatoreau Matronalia, pentru nastere, la
1 Martie (Manolescu, 1967, 127). Adica, lepadarea cojoacelor Dochiei si
impietrirea ei aveau un efect similar cu cele ale coborarii lui Ishtar in Infern si
pierderea centurii cu pietrele nasterii: anume, amenintarea vietii In Cosmos
prin disparitia din el a ipostazei de atoatenascatoare a Marii Mame. Imaginata

200



ca prefacuta in stdnca, de sub ea curgand un izvor, Dochia, cu furca la brau,
va astepta renasterea din piatrd, straveche ,,sdmanta a vietii” (Cuceu et al. 11,
2017, p. 383; Evseev, 1999, p. 369); din piatra, de sub pamant, aidoma tuturor
marilor divinitati feminine, ea ,,torcea” vegetatia si intreaga fire, si era vazuta
ca o ,,maica batrana,/ cu furcuta-n brau,/ cu caere de grau/ firul firuia,/ drumul
cuprindea” (Marian, legendele Maicii D., 285) (Branda, 1991, p. 151). De
aceea femeile nu mai torceau pe camp pana la vremea cositului, caci
,Continuarea torsului, in timp ce plantele deja cresc si se dezvoltd, nu poate
decat sa dauneze, aidoma unei relatii sexuale intretinute de o femeie ce poarta
deja in pantecul ei un rod” (Evseev op. cit., 172), si ar fi incurcat cu torsul lor
toarcerea firii de catre Marea Mama Dochia (Camilar, 2016, p. 181).

Toate acestea petrecandu-se in Haos, sub semnul cetei negurete, a
noreilor, a beznei atotstipanitoare din care, potrivit credintelor, peste 6
saptamani (de Sangiorz) toate florile (adica fetele!) vor incepe sa invie,
ramasitele, petele de negreatd, de intuneric si mohoreald ale spatiului dintre
lumi trebuia a fi inliturate, dupd cum am vazut anterior. in acest scop, cred
eu, la origine, fetele (flori!) se spalau pe fata cu apa din zapada (albd) topita si
tot Tn acest scop, tocmai de Sangeorz, martisorul se lega de un cires s-au visin,
cu o rugaciune: ,,Cum {i de alba floarea de cires,/ Asa, Doamne, fata sa mi-o
lesi!”. Si aromanii credeau ca martisorul ii fereste de dogoarea soarelui si
»inegrirea” fetei (Vedinas, 2016, p. 61; Cuceu et. al., 2017, p. 121;
Constantinescu-Mircesti, 2017, p. 108).

b. Sangiorzul si Ana Santiana. Fata se va albi dupa intruchipare si
iesirea din bezna Haosului in lumina Cosmosului, adicda a lumii. Aceasta, in
cazul Dochiei, a Marii Mame, se petrece tot la sase saptamani de la moartea

ei, dupd cum deja stim: ,,La trei zile omu sd zamisleste, la noud zile i se
incheagd madularele si la patruzeci de zile omu e gata intreg, e deplin”
(Bernea, 2007, p.143, supra). Cele sase saptimani se implinesc la Sangiorz,
un sfant militar, a carui legenda ni-l prezintd omorand balaurul care teroriza
cetatea Silena, din provincia Libiei. Astfel, o salveaza pe printesa Aia si
cetatea. Cel mai adesea, in iconografie, el apare calare, iar unele icoane 1l
reprezintd ucigand balaurul in fata unui turn (cetatea) in care se vede Inchisa o
persoana feminind, purtand coroana (foto 77). Cultura noastra traditionala ni-1
prezintd cu totul altfel decat versiunea sa crestind. Astfel, el apare drept cel
mai mare sfint peste campuri, descuind natura cu o cheie primitd de la
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Dumnezeu, in general cel mai mare si mai apropiat acestuia (Fochi, 1976, pp.
282-306; Cuceu et al. 1, p. 2015, 47). Nu este intdmplatoare, deci,
semnificatia numelui sdu in limba greaca, si anume cea de agricultor, lucrator
al pamantului (Aga, 2005, pp. 152-153). De Napraor, in ajunul sarbatorii,
oamenii obisnuiau sa se spele pe fatd cu roud, asemeni fetelor cu apa din
zapada, de 1 martie. Semn si invocare a fertilitatii, apa era folositd la udatul
fetelor, 1n special (flori asteptdnd legarea, Iincoltirea, imbobocirea si
inflorirea!) de catre baieti, dar si a celor care purtau numele sfantului, precum
si, In general, a tuturor sdtenilor.

De asemenea, la Seica Mare, in Judetul Sibiu, se aruncau galeti de apa

chiar In fantdnd, poarta de comunicare intre lumi, dupd cum stim. Este
aceasta, poate, o forma de ,slobozire a izvorului” rdmasa peste timp, cu
aceeasi semnificatie, adicad de constituire de cétre cei ramasi a lichidului
amniotic suficient ,ruperii apei” Marii Mame pentru expulzarea fatului din
Haos in Cosmos.

77. Icoana reprezentandu-l pe Sfantul Gheorghe, ucigand balaurul in fata cetatii; 78. Detaliu
cu fecioara incoronata aflatd in turn, In timp ce parintii (?) sunt deasupra, in exterior,
imaginea facand parte din motivul cavalerului salvand fecioara din stdnca/turn/cetate.
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Aici fatul este reprezentat de lana Santiana, adica totalitatea florilor a
caror doamna aceasta este, ca element feminin de inceput, ca samanta a vietii
(Ghinoiu III, 2003, p. 283). Ele urmeaza sa creasca, si imboboceasca si si
infloreasca, astfel incat, de Sanziene, la 24 iunie, vor fi nubile si la culminatia
propriei splendori, stare si etapa instituita si certificatd prin ritualul Dragaicei
etc. Din acea data lana Santiana se va pregati pentru hierogamia care o va
transforma in femeie nascatoare, ,,Cununa secerisului” fiind una din etapele
acestei pregatiri — sarbatoritd odinioard, de ziua Sampetrului, cel chemat sa
pescuiasca sufletele din mare, pentru renastere, iarasi, dupa cum am aratat.

Tot 1n acest moment esential al sarbatorii Sangiorzului, al renasterii
elementului feminin nascator si al distribuirii fecunditatii pentru un intreg
ciclu cosmic, aromancele din Bitule, care doreau sd ramana Insarcinate, se
urcau pe o piatrd dintr-o pestera, despre care se credea ca ajutd la a intra in
starea darului (Nenitescu, 1895, p. 282), intrucat de acum 1nainte anul avea sa
fie dedicat legarii, incoltirii, infloririi si rodirii. Pentru pruncul care acum se
naste — lana Santiana, parasind Haosul si intrand in Cosmosul tors de furca
subpamanteand a Dochiei celei batrane, se pazesc vitele spre a nu fi furate de
lapte de catre strigoaice, care incearca sa le ia mana cu strecuratori legate de
glezne si cu plase de prins peste pe cap, pestele fiind simbol al rodului
neintruchipat (Cuceu et al. I, 2015, p. 59). De asemenea, pentru nou nascut a
chemat la a deveni nascdtoarea lumii, se fac pomeni de lapte si branza
proaspata, hrand a nou nascutilor, numite ,,pomeni albe”, cum se fac, de
obicei, si la pomenile obisnuite de la 40 de zile, cand se urmareste acelasi
lucru: nasterea sufletului din haos (Tircomnicu II, 2011, pp. 156, 165, 166;
Olteanu, 2001, p. 207; Ghinoiu H II, 2010, pp. 170-172; Durlic 2013, 28-29),
sub forma de prunc in /umea cealaltd, uneori sub pomul de botez purtat la
ceremonie de nasd. Ca si la moartea Dochiei, acum, la ceremonia ei de
slobozitul izvorului spre renastere ca lana Santiana, dupa cum eu o consider,
barbatii aveau un rol bine precizat, acela de a participa la ritualurile menite
,a-1 scoate sufletul la lumind”, dupa moartea Dochiei, in lipsa totald a
elementului feminin pe care ei il substituie. Asa s-a nascut obiceiul
Sangeorzului (semnalat in judetele Sibiu, Bistrita-Nasaud, Mures si Clyj), in
cadrul caruia aceeasi ceatd de feciori, ca si la colindat, era insarcinata sa
imbrace in frunze de fag doi membri de-ai ei, pe unul in femeie si pe altul in
barbat, ca si la Turcd, in mod semnificativ in anumite zone numele celui care
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desemna femeia fiind cel de ,,Burduhoasa”, adicd gravida. Burduhoasa era
udatd masiv, cu ciubere de apa, pe la toate portile din sat, si retinem aici
aceeasi probabila semnificatie a lichidului necesar ,,ruperii apei” si expulzarii
fatului Tana Santiana din Haos in Cosmos, adicd In lumea care o invoca
(Cuceu, 1988, pp. 84-86; Olteanu, 2001, pp. 206-207).

Noaptea din ajunul Sangeorzului era interzisd dormitului, oamenii
petrecand-o in priveghi. Pentru ca acum se iesea de la intuneric la lumina, se
credea cd roua din zorii sdrbatorii, benefica prin excelentd, era de ajutor
anume ,,luminii ochilor”. Despre aceasta se credea ca are o mare putere asupra
vederii, daca te speli cu ea pe ochi (Cuceu et ali. 1 2015, 48; 100-101).

c. Barbura. Sfinta Barbara este cunoscutd in cultura noastra
traditionala ca o sfantd a bubatului, boald a copiilor mici, sarbatoarea ei
facand parte din ciclul Sarbatoarea bubelor (3-6 decembrie: Bubatul, Zilele
Bubatului, Sarbatoarea bubelor, Sarbatoarea Varsatului, Borboasele; Varvara,
Varvara, Barbura; Savele, Sf. Mare Mucenitl Varvara), cand se ung copii cu
miere Tmpotriva varsatului de vant. Este praznuitd de femei in 4 decembrie
(dar face parte dintr-o triada de sfinti, alaturi de Sfantul Sava [vazut de popor
ca o sfanta care a fost bolnava de bubat] — 5 decembrie si Sfantul Nicolae — 6
decembrie). Se credea cd mai protejeaza fetele nemaritate, ajutandu-le sa-si
afle, cucereasca si pastreze alesul, dar si mai apoi, ca mame (in special sa
nascd), precum si pe copiii acestora. Poate de aceea sarbatoarea ei se tinea
numai de femei, deoarece acestea ziceau cd e ziua lor. Apara de furtuni
(Olteanu, 2001, pp. 512-514), care, ca si varsatul, sunt produse tot de vant. Se
credea ca, blestemata fiind sa stea inchisd in carbune (bezna Haosului este
astfel exprimatd!), ea poate iesi la lumind doar o zi pe an (ibidem), in 4
decembrie, sau ca tot ea le aratd oamenilor unde sa sape pentru a da de aur,
ceea ce a recomandat-o spre a deveni, la romani, patroana minerilor (Ghinoiu,
2008, p. 324). lesirea din mineral, din piatrd, a Barburei de ziua Sfintei
Barbara (Varvara) semnifica transformarea prin hierogamie a fecioarei Iana
Santiana, scoasd de feciorul ei de crai, Santionul, devenit in crestinism un
sfant militar, din stanca. Astfel, intrarea in stdncd prin impietrire a Dochiei
celei batrane, este urmata de iesirea din Haos dupd sase sdptdmani, la
Sangiorz, a lanei Santiana, ca prunc devenit fatd gata de maritat de-a lungul
verii, iar iesirea ei din piatrd prin hierogamie o transforma in ndscatoarea
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Barbura (Babura). Daca la moartea Dochiei, in 9 martie, de Mucenici (coptura
traditionala asociatd sarbatorii fiind preparatd cu miere) se retezau stupii
sdlbatici (mai apoi, pe alocuri, si cei sistematici), se didea miere de pomana,
se ungeau pomii cu miere pentru a rodi, dar si vartelnita, pentru noroc, la
,Barburi” se ungeau cu miere in frunte (se imbarbureau) toti membrii
familiei, pe alocuri, dar peste tot copiii (Ghinoiu, 2018, pp. 48-52, 53). Iata ca,
la ambele capete, ciclul celor 9 luni de gestatie a pamantului (pentru nasterea
principiului fertil al triadei feminine, si anume Nascatoarea) erau sub semnul
mierii, hrana si leac sacre.

Mai e de amintit aici ca ,,barburi” (camasa cu) se numea si modelul
aplicat camagii barbatesti avand terminatia inferioarda tripodica (,,barbi”,
,barburd”) a carei forma si dispozitie a motivelor se pastra constant (Apolzan,
1944, p. 200), despre care am vorbit (v. supra), subliniind asemanarea sa cu
reprezentarea divinitatii tripodice de la Basarabi.

Un nume asemanator care apartine unei familii rimuroase de termenti,
este ,,babura”, cel pe care doresc sa-l prezint aici. El defineste fie aparatoarea
de scantei a focului din vatrd, strapunsad de cos, fie o instalatie din pod care
capta fumul, folosind la afumarea produselor alimentare, oricum unicul canal
de comunicare a interiorului casei (Cosmosul) cu exteriorul (Haosul) atunci
cand usa si ferestrele erau inchise. Iatd, deci, termenii care denumesc
respectivele instalatii casnice: baba, babalau, babaloaica, babusca, bobusca,
bobura, bubusca, bobosca, bobotei, boboroanca, babdita, babuie, babatie,
babura, babura, papandura (Ghinoiu H 1, 2010, p. 256 ; Ghinoiu H 1II, 2010,
pp. 262, 293, 294, 330; Ghinoiu H III, 2011, pp. 335, 364, 370-374, 423;
Ghinoiu H 1V, 2017, p. 328). Ei sunt intdlniti in special in zonele Banat,
Crisana, Maramures si Transilvania. Este probabil ca toti provin din termenul
,babd”, cu atatea semnificatii si conotatii mitologice, dar in primul rand cea
de stramoasa, de mama universala, atotndscatoare a celor veniti si
atotprimitoare a celor dusi (v. Arhire, 2020, pp. 202-217) si ma intreb daca,
sub influenta numelui Barbara, ,,Babura” nu a imprumutat cel de-al doilea
I, devenind ,,Barbura”! Trebuie precizat ca vatra, cu instalatiile de captat si
evacuat fumul, era perceputd drept locul magic in care se intilneau lumile —
cea de jos cu cea de sus (,realitate” implicit exprimata, in opinia mea, de
instalatia de captat fumul din Basarabia (foto 77) — precum si ,tabloul de
comanda” de la care femeia guverna Cosmosul si Haosul, aparandu-se pe sine
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Instalatia de aparare impotriva scanteilor si de captare a fumului (in formda de Papusd/
Barbura) de la o soba din Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald din Chisinau

si pe ai sdi, dimpreuna cu avutul lor miscator si nemiscator, de fortele
malefice si atragadnd binecuvantarea si sprijinul fortele benefice (v. Arhire,
2020, pp. 195-202). Toate acestea, prin rugaciune si magie. Astfel, la moartea
cuiva din casd, aparatoarea sobei se deschidea pentru ca sufletul sa poata trece
si iesi, iar cand o femeie nastea, tot aici moasa chema copilul ,,Hai, vini, vini!
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A

Vini cat digrabi ci t-am dischis usa!” (Hulubas, 2012, pp. 74, 77), pentru ca
sufletul acestuia sd poatd trece si veni. Pare firesc ca, In cadrul gandirii
traditionale, aceastd cale unicd de sosire a sufletelor copiilor in casa sa isi
imprumute numele organului sexual feminin. In suplimentul Atlasului
Lingvistic Roman al lui Puscariu, citat de Botezatu, intdlnim, pentru ,,organul
genital al femeii” denumirea de ,,babura”, uzitatd inca atunci (1942) in zona
Crisana-Maramures (Botezatu), zona care folosea acelasi termen si pentru a
desemna unicul loc de patrundere in casd a nou nascutului! Vedem, astfel, ca
ipostaza ndscatoare a marii divinitati feminine originare, Marea Mama, purta
denumirea de Baburda/ Baburd (derivata din Babd, in acceptiunea de
,stramoasa tuturor”), denumire pe care, intr-o zona extinsa a spatiului cultural
romanesc, a imprumutat-o cdii unice de acces in si din casd, precum si
organului genital feminin. Mitologia ne pune in fata unei Intdmplari
pilduitoare in acest sens, si anume Iintdlnirea dintre Demeter si Baubo.
Suparata si aflatd in post negru pentru pierderea Korei, cu implicatii asupra
intregii lumi — foametea si seceta generale — Demetra este convinsd de
Baubo, cu gesturi si glume obscene care o fac sa rada, sa renunte la postul
negru. Numele ei, Baubo, este interpretat ca putdind denumi organul sexual
feminin (Petre, Litu, Pavel, 2011, p. 90), aceasta poveste fiind pilduitoare si
pentru reluarea vietii de la capat si neacceptarea cu niciun pret a frangerii ei.

Se mai considera ca Sfanta Barbara era inventatoarea instrumentului
muzical drAimba, la care, atat in Orient cat si in Europa canta, cu predilectie,
femeile, ea parand a fi avut pretutindeni in lume o legiturd cu magia
dragostei. In cadrul obiceiului Lioarei din Bihor, consacrat suratelor moarte
nemaritate, deci neimplinite in dragoste, fetele si femeile cantau la dramba, si
tot la dramba canta o femeie batrand, in timp ce fetele tinere, jucand goale,
recoltau matraguna pentru leacuri de dragoste. Dramba, arhaicul instrument
muzical magic al dragostei, a carui inventie este pusd pe seama Barburei (cea
al carui nume a fost imprumutat si de organul genital feminin), este descrisa
astfel Intr-un vers popular: ,,Buzele de otel, lindicul de fer!”, identificata fiind,
la randul sau, cu vaginul si clitorisul (Hertea, 2014, pp. 201-202).

Despre sfanta crestind cu acelasi nume, sarbatoritd in 4 decembrie, nu
au fost identificate date istorice si existenta unei fecioare-martir este
consideratd indoielnica. Existenta ei neputand fi probata, inca din 1969 Sfanta
Barbara a fost scoasi din calendarul romano-catolic. In legenda crestina, care
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preia, cu mare probabilitate, elemente din legende precrestine cunoscute la
vremea respectiva, ea este prezentatd ca fiind inchisd de tatél ei intr-un turn,
pentru a nu o vedea nimeni. Incercand si o ucida, tatil siu a fost lovit de
trasnet si a murit. Toate cele prezentate mai sus au condus la adoptarea ei, in
diverse locuri din lume, ca patroand a minerilor (e si cazul minerilor din
Romaénia), a artileristilor, a pompierilor, a constructorilor si arhitectilor.
Simbolul ei este un turn (Bertholet, 2012, p. 50; Farmer, 1999, pp. 515-516).
Crestinismul, in general, si Fecioara Maria, 1n special, au preluat din
imagologia si simbolurile precrestine. Asa cum florile si gradina de flori
venind din precrestinism sunt simbolul Ianei Santiana, arhetipul fetelor de
madritat, al frumusetii si puritdtii lor, de exemplu, tot asa gradina ingradita
reprezintd, in crestinism, ,sanctitatea si frumusetea virginitatii Fecioarei
Maria”; de asemenea, turnul rotund (forma mai noud a simbolului) care-i este,
uneori, asociat, este un simbol al virginitatii Mariei (Shepherd 2007, 87), dar
el are si semnificatii identice in precrestinism. De exemplu, lon Talos afirma
ca 1n limba romana cuvantul ,,fecioara” inseamna in dialect si ,,piatra” (stanca
fiind forma mai veche a simbolului) sau ,,lespede” ,,de unde rezulta ca intre
fecioara si piatrd se pune semnul egalititii. In basme apare de asemenea
motivul nasterii din piatrd: <<fata din piatrd nascutd, de noud babe
crescuta>>" (Talos 2001, p. 96), iar aici eu cred ca trebuie sd ne intrebam
daca, la origine, cele noud babe nu sunt babele Dochiei, ale carei cojoace ea
le-a lepadat in timpul ascensiunii pe muntele in care a impietrit. Trebuie,
deoarece unele indicii ne atrag atentia: am vazut ca Barbura, pe care am
considerat-o ca reprezentand, la origine, ipostaza de Nascatoare a Marii
Mame, std un an intreg inchisa in piatra (carbune), de unde iese doar o singura
zi, spre a imbarbura copiii si a ajuta femeile (a caror patroana este), sa nasca.
De asemenea, in colinda Fata din piatra, pe baza indiciilor expuse, in postura
fetei inchisa in stdncd am identificat tot Barbura, ipostaza nascatoare a Marii
Mame. Colinda in cauzd nu este, insi, un exemplu izolat in folclorul
romanesc. O legenda, relatatd de Tudor Pamfile, ne-o prezintd pe Varvara
inchisd de tatdl ei in intuneric, dar razele soarelui patrunzand mereu (!).
Fugind, ea a intrat intr-un deal care s-a despicat spre a o ascunde, in urma
rugiciunii facute (Pamfile, 1997, pp. 235-236), asemidnarea cu fecioara
inchisd in stanca impunandu-se. Adina Hulubas citeaza un fragment edificator

208



din balada Iovan Iorgovan, o altd varianta a relatarii legendei fetei Inchise in
stanca:

Sub stana de piatra,/ La umbra bagata,/ Fata salbatica,/ La fata
groaznica:/ Lungi cositele/ I bat calcdiele;/ Si sprancenele/ I-ajung
genele;/ lar bratele/ I ascund tatele (Hulubas, 2009, p. 194)

Si in Dobrogea, anume in satul Horia, Comuna Horia din judetul
Tulcea, a fost culeasa in anul 1973, de catre profesorul Gheorghe Mihalcea, o
varianta a respectivei balade, inregistrata sub numele de Ivan Gorgovan:

Sus, pa Cernea, sus/ Multe oi s-a dus,/ Multe s-a rapusi,/ Numa mi-a
ramasi,/ Ivan Gorgovani,/ Fecior de mocani/ Si de mocdrtan.//
Singurel pa cal./ Cu Visla-nainte/ Tot Iludnd aminte,/ Caitea
mustdciosa,/ Din tara leseasca,/ Ogari improvai.// Da iea ca umbla/
Cu el sa vaneze/ Fata salbaticd, La fata groaznica,/ Di lume uitatd./
lea ca mi-a fugit/ S-a salbaticit.// Ivan ca umbla,/ La Cerne-ajungea/
Din gura-i graia:/ Cerneleo, Cerneleo,/ Cu-miesti curgatoare/ Fa-ti
vorbitoari/ Vad ca sa mi-arati/ Cu calu sa trecu/ Ca ieu sa vanezi/
Fata salbatica,/ Di vreme uitati/ Sub stand de piatrd.// Cernea ce-mi
spunea/ - Ivane, Ivane/ Vad ti-oi arata,/ Ca tu c-oi aduce/ Pa straori
de mare,/ Pasari galbioare,/ Ca-s dulci la mancare,// Vad ti-oi arata./
Ivan c-auzea/ St iel sa ducea/ Si iel ca vana/ Pa straori de mare,/
Pasari galbioare,/ La Cernea venea.// Cernea ca-i spunea:/ - Ivane,
Ivane,/ Jos ca sd te lasi,/ Pan cel alunis,/ In verde bradisi/ C-acolu ie
vadu/ Ca sa treci cu calu.// Ivan c-auzea si el ca pleca/ Pan cel
alunis,/ Pan verde bradisi,/ Vadu ca-l gasea,/ Cu calu trecea.// Visla
ca-l urma,/ Pe fat-o gasea,/ Sub stani da piatrd,/ Di vreme uitatd,/
Tata i-o-apuca/ Fata ca tipa,/ Din gura-i graia:/ - Ivane, Ivane,/
Inceatd-ti pa Visla/ Ca-mi rupe, ma, tatal// (...)// Si ieu c-am fugit,/ M-
am salbaticit./ Ivan c-auzea/ Si sa supara/ Pa Visla-ndemna/ Tata ca-i
rupea/ Ochi ca-i scotea.// Fata-l blestema:// - Ivane, Ivane,/ Sa dea
Dumnezeu,/ La Cernea-i ajunge,/ Vad ca sa-ti arate/ Cu calu st dai/
La mijloc de Cernea,/ Cernea sa se umfle,/ Pe tin sa te-nece/
Blestemul de fata/ Te-o ajunge-ndata!// Ivan ca peca,/ La Cerne-
ajngea,/ Cu calu ca-mi da,/ La mijloc de Cerne/ Cernea sa umfla/ Pa
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iel s-ineca/ Si ca mi-l facea/ De-o stani di piatra./ Blestemul de fata/
L-a ajns indata (Mihalcea, 1980, pp. 48-51).

Episodul cu ruperea tatelor fetei de catre Visla are o ascendentd bine
reprezentatd prin numeroase variante ale altor colinde romanesti. Existd un
numar foarte mare de variante ale unui alt tip de colind, diferit de tipul Iovan
Iorgovan, in care, oe scurt, feciorul de insurat este intrebat unde a lipsit, iar el
descrie o vénitoare la care a participat, fiind contrazis de o fati mare. In
replicd, feciorul o amenintd pe aceasta cu taiatul cozilor (simbol al fecioriei,
si, In consecintd, taierea lor al casatoriei si nasterii femeii din fata mare prin
hierogamie), dar, unele, si cu tiierea sanilor (!). In comun, insa, cu tipul Iovan
Iorgovan variantele titlului in cauza au turnul sau cetatea fetei, sucedanii ale
stancii. Mai mult, Tn variantele acestui tip de colinda, numeroasele expresii ale
numelui fetei, dar si unele relatari si aluzii din cadrul acestora se leagd de
ideea de stanca (gurgui, giurgi), sau de varf stancos, sau de turn, cetate, in
forme corupte, din cauza pierderii de catre colinditori a sensurilor denumirii;
totodata, trimitand si la numele Sangiorzului:

Stana  Jorjoveana/ Din Turnu Jorjoviei: Taci, tu, Stanco-
Jorjoveanco,/ Din Turnu Jorjovieiu,/ (...) - Ca eu de m-oi maniare/ Sus
la tine m-oi tapare,/ Tatele ti le-oi taiare,/ Tdtele, cositile,/ Sus, mai
sus le-oi d-aruncare/ Sa le batd ploile,/ Sa le bata vanturile,/ ca pe-un
Jjune gandurile,/ Ca pe-un june de-nsurat,/ Fete mari de maritat.; Grai
fata-njurjulata/ Din varful Jurjuiului; taci tu fatdi jojofleanca,/ Caci
cosita ti-oi taia-o,/ Ti-oi tdia-o, ti-oi lega-o,/ Sus, la turnt-oi ridica-o;
-Taci, tu, fata din cetate!/ Sus la tine vom suire,/ Cositi dalbe vom
taiare,/ Varf de turn de le-om bagare,/ Sa le bata vanturile; taci, tu
fata, nu mintdre,/ Ca la tine m-oi suire,/ Ca cosit t-oi taiare/ Si ti-oi
pune-o-n turnurele/ Sa ti-o bata vanturi grele; Eu cosdtati-oi taiare/
Si mai sus t-oi d-aruncare/ Dan virful Jorjovului,/ Sa t-o bata
vanturile (Bocsa, 1999, pp. 140-145);

Striga fata Giurgiuleancd: - Nu-l credeti, voi, mari boieri; Grai fatd-

njoljolata/ Din turnul Joljanului:/ (...)/ - Taci tu fata-njoljolata./ Ca
eu de moi maniare,/ Sus la tine voi saltare,/ din cosita ti-oi taiere,/ Cu
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joljanul te-oi legare,/ De varful joljanului,/ sa te bata vanturile
(Bratulescu 1964, 110-112);

Taci, tu, fata giurgiuleanca,/ Din varful Giurgiului,/ cd, de m-oi sui
la tine,/ Zo, ca n-oi pati-o bine./ Eu cosita ti-oi taia-o,/ Sus in varf ti-
oi ridica-o,/ De ti-or bate vanturile,/ Ca pe feciori gandurile,/ Cand
li-i vremea de-nsurat,/ La fete de maritat! (Ispas, 2007, pp. 79-230)

Sora cea mai mica(din cele trei pomenite si in colinda Fata din piatra,
n.n.),/ Ca o porumbica,/ Ana Ghiordinel/ Nume frumusel (Mihuta
Jompan 1967, 293-294);

Fata zorzolatd,/ Ca eu de m-oi mdnia,/ Buzele ti le-oi tdia,/ Buzele si
tatele./ Pe varfuri le-oi arunca,/ Sa le bata vanturile/ Ca pe june
gandurile, etc. (Radu 1987, 153-154).

O analizd pertinentd a diversitatii variantelor de ,impietrire” si a
succesiunii acestora ne conduce la concluzia ca prima a fost stdnca in care
fecioara, inchisd, astepta deschiderea si hierogamia, apoi furnul si in cele din
urma cetatea, pe care o intdlnim, la randul ei, 1n alte numeroase variante de
colinde romanesti:

De-ti fa, fata, de-o cetate,/ Drag, Doamne ler!/ De-o cetate-n cea
livada./ Nu-i cu zid, cum se zideste/ Si-i zidita-mparateste (trimitere la
hierogamia Imparitesei si Imparatului Lumii, n.n.),/ i mi-o-ntoarce-n
chip domneste,/ Cum ea aia nu mai este./ Mijlocul cetatii ei/ E un brad
nalt, minunat,/ De poale cam lasatat,/ De cracile bradului/ E un
leagan de-agatat./ Dar in leagan cine-mi sade?/ Sade Ileana de-oichi-
si negri./ Ea sade si tinghiseste/(...)/ Cati boieri pe drum imi trec,/
Toti imi trec si nu mi-o vad (Voineasa, Judetul Valcea) (Mohanu,1975,
pp. 106-107);

Jiu-i mic, mare-o venitu,/ Cununa de vinetale,/ Si de mare, marjini

n-are,/ Merginile-t bat muntale/ Si stropeii-t bat norei./ Unda-i mare
ce-ni aduce?/ Duce brazi injiotonati/ Cu smolini amestecati./ Printra
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brazi, printra smolini,/ Vin si zaduri de cetati./ Da-n cetate cine-o
sade?/ Sade Ana-i fata dalba./ Dar de lucru ce lucreaza?/ Coasa, tasa,
chindeseste,/ Chischineaua hoinaresti/ La steagurii romanesti./ - And,
Ana, fata dalba,/ Nu ne dai cetatea noud,/ (...)/ Eu cetate-atunci v-oi
dare/ Cand voi mie mi-t aduce/ Cel voinic ce sade-n poarta/ Cu spatile
razamate/ Si cu ochii-n sate-mparte,/ Sate-mparte pan departe
(Saracsau, Judetul Hunedoara) (Bocsa, 1999, pp. 250-251).

Din aceastad ,,cetate” (turn, stancd) aparent piatrd stearpa, va tasni

fecunditatea, constituitd de femeia nascdtoare a vietii, sugeratd si de alte
colinde 1n care feciorul de insurat este lansat cilare in ,,vandtoarea” ursitei
spre hierogamie:
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(Golestii Badii, Judetul Arges). Sus pe apa Jiului/ Domn din cer!// Vin
coconi de-ai Diiului/ Si de-ai Diamantului./ Da-nainte cine-mi vine?/
Vine Ion Fat-Frumos/ Pe-un cal negru, mangdios./ Vine, calul tot
Jjucdnd,/ Tot jucand, / Si nechezdand,/ La parinti tot multumind,/ Ce cal
bun de-ncalecat,/ Bune haine de-mbracat!/ Calca calu-n campul
rosu,/ Campul rosu/ Mi-nverzeste,/ Voinici cai ca mi-i incurd,/ Calcd
calu-n vai adénci,/ Vai adédnci/ Si apa cura,/ Voinici cai ca mi-i
incura;/ Calca calu-n piatra seacd,/ Piatra seaca se-mplineste,/
Voinici cai ca-mi potcoveste/ Cu potcoave de argint,/ Cum nu s-a mai
pomenit (Bratulescu, 1964, pp. 128-129);

,lara lon bun baiat/ Stranse calu-n frau, mi-l stranse/ Cum mi-I
stranse, mi-l cofranse/ Calu-i sare si-mi rasare/ Si mi-s calcd-n
campii d-arsi/ Campii d-arsi isi inverzesc/ Inverzesc si otdvesc/
Voinici caii-si priponesc./(...)/ Si mi-s calca-n piatra seacd,/ Piatra
seacd izvora,/ Izvora izvor de apa,/ Voinici caii si-i adapa./(...)/ Si mi-
s calcd-n codrii-uscati,/ Codrii uscati imi d-infrunzesc,/ Voinici bine
se d-umbresc” ( Mohanu, 1975, p. 65);

Si-i Soare tanar calare/ Pe-un calusel galbior.../ Galben Soare si-mi
rasare/ Galben Soare-n cdnchi parliti/ Canchi parliti mi-a otavit/ ...
Galben Soare si-mi rasare/ Galben Soare-n piatra sare/ Chiatra
seacd-n patru crapd/ Si lasd rdauri de apa” (N. Densusianu, 1975, p.
13) (Coman, 2009, p. 208).



In urmitoarele doud colinde, in care ,pasirica gilbioard/ Stropitd pe
aripioard” ne sugereazd mai degraba ,pasdrea pestritd” exprimand ipostaza
ornitomorfa a Marii Mame, ipostazd despre care am vorbit, desi nu apare
explicit simbolul stancii, turnului sau cetatii pentru fecioara urmand a fi petita
si, prin hierogamie, rendscutd ca femeie, el ne este sugerat prin numele caii
parcurse de tanarul plecat la vandtoare (a se intelege 1n petit pentru
hierogamie; Sangiorz?) — ,,pe drumul Giurgiului’:

Pasarica galbioara,/ Lerui, Domnului// Stropita pe aripioara,/ Ce-ti
faci, ce-ti dregi cuibului?/ Ca pe drumul Giurgiului/ Trece-un voinicel
calare/ Cu sacelile-n spinare”,/ Pdna vorba nu sfdrsia,/ Voinicelul
ca-mi sosea,/Stranse fraul, ntinse arcul,/ Ca-mi sari de-un stanjen
calul,/ Pasarica de-l vedea,/ Din gurita mi-i graia:/ ,, Stai, Andreias,
nu mai da,/ C-am sa-ti spun de-o ghicitoare,/ Ghicitoare, vorba mare./
C-acolo-i o fata mare/ Cu cosita pe spinare,/ Si la fata rumeoara/ si e
soata dumitale”(,, Colinda de Anul nou”, Comuna Dridu, Judetul
lalomita) (Ispas, 2007, p. 79);

Pasaruica galbioara (...)/ Ce-ti faci cuibul,/ Ce-ti dregi cuibul,/ Ca pe
drumul Giurgiului/ Trece-un voinicel calare/ Cu sagetile-n spinare./
Pana vorba nu sfarsea,/ Voinicelul ca-mi sosea,/ Stranse fraul,/ Tinse
arcul./ Pasaruica de-l vedea,/ Din gurita mi-i graia:/ (...)/ Sa te duci la
cas-a mare/ C-acolo-i o fata mare/ Cu cosita pe spinare/ Si la fata
rumeioara/ Si e soata dumitale. (Teodorescu 1985, 63)

Dar colindele se adreseaza de catre feciorii de insurat fetei mari,
asteptandu-si petirea si nunta. Faptele narate, ipostazele si numele din ele
constatdim ca fac trimitere la arhetip, asezandu-se punte intre arhetip si
hierogamie. Vom descoperi in ele, deci, numele arhetipale, fapt care nu are a
ne mira, caci cel putin in doud variante ale baladei nuntii Soarelui cu Luna
(Tana Santiana, arhetipul fecioarei la culminatia splendorii ei, cea care fisi
desavarseste initierea in argeaua de piatrd sau de marmurd) fecioara petita
prezintd numele aluzive la inchiderea in stinca, la care fac trimitere: lana
Giugiuleana, cules din localitatea Pausesti-Otasau, Judetul Valcea si si Iana
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Ghiuzuleana, cules ca raspuns la Chestionarul Densusianu din localitatea
Coltea, Judetul Braila. (Talos, 2004, PP. 667, 855).

c.l. Barbura si holda. Aceastd fecunditate manifestandu-se cu
abundenta cunoscuta a divinitatilor vegetatiei, asemeni Cybelei (cea care este
uneori semnificativ reprezentatd cu bustul, doar, iesind din pamant, pantecul
ei fiind chiar pamantul atoateroditor!), vedem cd este proprie atat lanei
Santianei, in preajma hierogamiei, cat si Barburei, la hierogamie si dupa
aceasta, in consecintd. Este firesc, deci, sd o intdlnim pe aceeasi Barbura,
Varvara sau Varvald invocatd, la randul ei, in cadrul ritualului Cununii de
seceris, acesta fiind inchinat simultan rodirii holdelor de grau si femeii:

Cununa treba udata, / Fata trebe sarutata,/ Cununa trebe stropita,/
Fata trebe dragostita,/ Cununa trabe udata,/ Fata trabe maritata
(Moldoveanu 2000, 70)

Aceastd simultaneitate ritualicd, derivata din identificarea neolitica a
destinului uman cu cel al cerealei sacre revelata ca dar al Marii Mame, duce la
»lesirea din stdncd” a ipostazei de nascitoare, de mama a acesteia odatd cu
viata si fecunditatea, si la rodirea ei. Asa se face ca, In multitudinea pieselor
ritualice cantate de fetele participante la ceremonia in cauza, unul din cantece
o cheama pe Barbura/Varvara/Varvala sa coboare la tard (adica de la munte
la ses, pe ogor) caci recolta e gata si trebuie culeasa. Asistam aici, de fapt, la o
invocare magica a sprijinului Marii Mame, protectoarea fetelor de maritat sub
ipostaza Barburei, in scopul maritarii lor, a ,,rodirii”, odata cu graul:

Varvara, Varvara,/ Scobori jos la tard,/ Ca holdele-s coapte,/ Coapte
de rascoapte./(...)./ Varvara, Varvard,/ Vino iar in tard/ Cu secera-n
brau/ Sa seceram grdu,/ Ca holdele-s coapte,/ Coapte de rascoapte,/
C-o vint cioara neagra (Cut, Alba) (Bot 1989, 83-84);

Varvala, Vérvala,/ Scoboara la tara (altfel spus: ,,vino la noi jos, in
holda, de Ia tine, de sus, din muntele, sau din stanca, in care te afli’’)/
Ca holdele-s coapte/ Coapte de-s rascoapte/ Si vin pasarele,/ De iau
spicurele;/ Vine corbu negru, / De ia snopu-ntregu,/ Vine cioara
neagrd,/ De ia claia-ntreagd (Moldoveanu 2000, 61).
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Ajutarea fetelor la recoltarea graului de catre Varvara, cea chemata in
acest scop cu secera la brau, reprezintd chiar ajutorul dat la ,recoltarea”
fetelor de maritat si transformarea lor in femei nédscatoare, dupa chiar divinul
ei exemplu: scoatere femeii ,,din piatrd”, ,,din lespede”, adica din fecioara (v.
supra Tolos). Adica — ajutorul dat fetelor la maritat. Din punct de vedere
magic, ele fac totul pentru asta, adica invoca atat ajutorul divinitatii, cat si
prezenta dorita — si indispensabild — a feciorilor:

Badita, badita!/ Cobori de la munte/ Ca holdele-s coapte/ De-s
rdscoapte/ Si vin cioare negre/ De ia claia-ntreaga,/ Si vin pasarile/
De iau spicurile/ (...)/ Stapdne. Stapane!/ Gata masa bine/ Ca cununa-
ti vine (Dialu Mohului) (Bot 1989, 37);

Rumena Romdnca,/ Ea si-a porancit:/ [Cutare] Fat-Frumos/ Faca
cum o face,/ Vie pana-n coace./ Fac-atata bine,/ Vie pan la mine,/ Ca
granele lui/ Prins-a de-a se coace,/ Trec la pasarele, Rup la spicurele.
(colind de flicau din lalomita); Badica Migdale/ Leru-mi Doamne!/
Trei fetite are/ Pe una o cheamd/ Ileana Brdileana./ Dar holdele ei/ In
zadar se coc,/ Ca vin pasdrele/ de iau spicurele/ Si se duc cu ele
(variantd din Bucovina) (Chivu, 2017, pp. 155-156).

Prin cantecul de Cununa sau prin colind, ritualic si magic este invocata
si prezenta feciorilor pentru ,recoltarea” holdei lor, adicd a ursitei lor, cici
altfel aceasta va muri, fiind sortitd nerodirii, deci neimplinirii. In colinde
motivul a reverberat, trecind de la grau si la struguri, pastrand ideea
neimplinirii, dar rupand legdtura cu secventa magica a obiceiului

Pasare dupa campie/ Spune la badea sa vie,/ Ca s-o copt struguri-n
vie;/ Si-o vint o cioard neagra,/ Rupe strugurii cu creanga,/ Si-o vint o
porumbita,/ Rupe struguri cu smadita,/ Si de vine si corbu,/ Duce via
cu totu (Pasiare dupa campie, Seghiste, 1968) (Marza, 2014, p. 267).

Trebuie sa facem precizarea ca cele doud pasari negre invocate
reprezinta ipostaza aducdtoare de moarte a Marii Mame — corboaica neagra,
care nu poate fi invocata sub ipostaza ,,porumbitei” caci, in cantecele de zori,
ea apare astfel:
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Cornesti-Gavinesti — Gorj: ZORILE DIN CASA. (...) leri, alatdieri,/
Luni de diminiatd,/ Mi-o vienit, vienit/ O corboaici nieagrd,/ In
fereasta s-a pus,/ Din cioc ciocani,/ Din aripi pliesni,/ Buz-a panjenit,/
Uoiki a adurmit,/ Man in piept a pus,/ Picioarie-a liegat/ St pe tin ti-a
luat./ - Lasa, lasa, lasa,/ Nu ma lua din casa/ Pana la Rusalie,/ Ca-i
ziua mai marie (Kahane, Georgescu-Stanculeanu, 1988, p. 533);

Rasova-Gorj: VAMURILE. La mini-a venit,/ Ca di-ier dimineatd,/ Pe
luna, pie ceatd,/ La mini-a venit/ O corboaicd niagrd;/ Din aripi o
pleznit,/ Buza mi-a lipit,/ Oki mi-a panjenit,/ lo n-am mai grait,/ Urma
n-am facut (Kahane, Georgescu-Stanculeanu, 1988, p. 545)

Suntem astfel incredintati odata in plus ca Baba Dochia, ca si ipostaza
el Barbura, Varvara, sau Varvala (si, implicit, si lana Santiana), apartin la
origine aceluiagi sistem de idei, tinand, printre altele, de o veche litolatrie
caci, ca simbol al fertilitatii si fecunditatii, ele zac in piatra (in care a intrat
Dochia, rendscutd dupa sase sdptamani ca lana Santiana), de unde ies
(Barbura) la implinirea anumitor momente si conditii.

c.2. Soarele si vantul. Dupd cum textele cantecelor ritualice de
Cununa secerisului o atestd, fruntea graului, deci abundenta si fecunditatea,
vin de acolo de unde stim deja ca se afla Barbura/ Varvala, adica din varful
muntelui,:

De la varvu munteluiu/ Vine fruntia grdolui, (Moldoveanu 2000, p. 67);

De la varvu Arsati/ Vine fruntea cununii. / De la varvu muntelui,/ Vine
fruntea grdaului (Sant, BN, 1935), (Moldoveanu 2000, p. 318).

Pentru coacerea holdei, atat cea de grau, cat si cea reprezentatd de fata
de maritat, este necesard, insa, Intrunirea unor anumite conditii, exprimate
limpede 1n textul primei melodii din ritualul Cununii secerisului interpretate
de participante:

Dealu Mohului,/ Umbra snopului./ Cine se umbreste/ Si se sfatuieste?/
Sora Soarelui/ Si cu-a Vantului,/ Ele se umbrescu/ Si se sfatuiescu,/
Care sunt mai mari:/ Sora Soarelui,/ Din graiu graia/ Ca ea e mai
mare/ Ca frate-so-i Soare./ El cand sa igheste,/ Lumea mi-o-ncalzeste./
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Sora Vantului/ Zice: lo-s mai mare/ Ca frate-mio-i boare,/ Ca de n-ar
bori, mai,/ Oameni-ar muri/ Oamenii pe camp,/ Si boii la jug./(...)/
Stapane, stapdne,/ Gata cina bine,/ Ca cununa vine,/ Tot de grdu
frumos,/ Trupul lui Hristos./ Stapane, stapane,/ Camasa de in/ Si-o
veadra de vin./ Ca de nu vei da, mai,/ Ghine cioara neagra/ Si-ti ia
claia-ntreagad,/ S-o duce pe Olt/ Si-ti ia graul tot. (Ionica, 1996, 47)

,»Stapanul” din fragmentul final al cantecului de mai sus este cel pe
holda caruia s-a desfasurat ritualul Cununii, de obicei avand un fecior de
insurat care trebuia sd primeasca fata purtand cununa si sd o sarute. Chiar
dacd participantele la ritual, odatd intrate in casa stipanului, sunt cinstite,
numirea darurilor ,,camasa de in/ Si-o veadra de vin” este, cel mai probabil, o
aluzie la nunta neintarziata a feciorului, obligatorie pentru pastrarea ,,graului”,
a recoltei.

Naratiunea Dealului Mohului ne prezinta, desigur, o simpld si clara
lupta a contrariilor care doar tinute 1n echilibru vor fi utile oamenilor. Soarele
si Vantul, stihiile binefacatoare si bine temperandu-se reciproc, vor deveni
aducatoare de rau si, poate, de moarte. Recolta, deci — fie ca e reprezentatd de
grau, samantd a vietii roditoare, fie cad e reprezentata de femeie, de asemenea
sdmanta a vietii, roditoare, este delicata si trebuie Ingrijita, feritd de excesele
cate ar putea-o anihila prin actiunea distructivd, nimicitoare a corboaicei
negre. In colinde sunt nenumirate piese care subliniazd aceasta, semn ci
pentru omul arhaic problema celor doua tipuri de recolte se punea cu acuitate,
despre altele ne prea existdnd o preocupare, cel putin aparentd. Colinda pomut
ramuratu, cu nenumaratele sale variante, despre asta vorbeste:

Marut ramuratu,/ De mere-ncarcatu,/ Sfant soare lucea,/ Merele-si
cocea,/ Vantu clatinea,/ Merele pica,/ Boierii vine/ Si le culege/ Si le
trimete/ Pa use de rai,/ La fata de crai./ Luna-n drum le-o stat,/
Frumos i-o-ntrebat:/ - Ce v-ati capatat?/ - Mere-am capatat,/ De la
Sfantu Soare,/ Cu mare rugare,/ 'N coate si-n jerunte,/ P-on varvut de
munte./ Muntele s-o rupt,/ Noi am tat trecut (Manau, Maramures)
(Biltiu, Pop, 1996, p. 91).

Soarele a lucit, merele s-au copt, dar vantul, mai puternic decat
necesar, le-a clatinat, iar ele au cazut. Merele cazute/fetele trecute pareau
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lipsite de orice sansa, dar o sansa li s-a mai dat, si asta construiesc colindatorii
si instituie in anul care vine, pentru fata colindatd si cam trecutd: o noud
sansd, caci magic ei au facut prin cantarea textului ca boierii — feciorii petitori
(intotdeauna, in colinde, avand turme fabuloase, cum se cuvine unor feciori de
crai si viitori Imparati in hierogamie) sd treaca si sa le culeaga chiar de jos,
indiferent cate (multe: ,,de mere-ncarcatu’) vor mai fi in pom si le vor trimite
lor pentru maritis. Astfel, in sfarsit, vor deveni si ele fete de crai, in rand cu
lumea generoasa si prevenitoare a comunitatii traditionale, adica petite!

O legenda repovestitd de Varvara Buzild evoca povestea unei mirese
care, inca de cand mama ei era insarcinatd cu ea, 1i fusese sortita vantului ca
sotie, cdci acesta 1i racorise mama pe cand era grea (Buzild, 2019, p. 55)

Vantul ramanea insd periculos pentru fetele de maritat, caci multe
napaste puteau veni din vant, uneori cu chipul imbietor:

Frundzi verdi di ciucoari/ Copchild seseratoari,/ Sesiri, vara, pi
soari./ Di ti-i, copchili, urdt,/ Puni sesira-n pamant/ Si ti urcda-n deal
la vant!/ Vantisoru ti-a sufla,/ Voinicu ti-a saruta/ St di urat ii scapa!
(Opriseni, Radauti) (Cuceu, 2015, pp. 21-22)

Vanturi bune, dar si vanturi rele, mai ales cele involburate si
nestavilite, ele erau fie combatute prin post sau nelucrare in diferite sarbatori:
Vartolomeul (11 iunie), Tuda (10 si 20 iulie), Joia de Rusalii, Sfanta Varvara
(4 decembrie), Dochia (1 martie) (Evseev, 1999, p. 482), fie ,intoarse din
drum”, cu abilitate si fariseism, in favoarea celei ce descanta:

Sfinte Vinte (vantule, n.a.),/ Domoli-te!/ Vii di pa varful muntdlor,/
Peste crucea molizalor./ Peste vai,/ Peste cormai | Daca intri-n sat,/
Te izbesti de coarnele boilor,/ De vdrfurile parilor,/ De crucea
ferestilor,/ De obrazu oamenilor!/ Dar te fa, / Sfinte Vinte,/ Domoli-
te,/ Un sarpe,/ Un Laur-Balaur,/ Si te du si-mi cata ursdta me!/ De-i
aici, in sat,/ Al doilea sat,/ Pand la al noulea sat,/ A noua tard, a
noulea hotard,/ Si n-aibd stare,/ Nici asezare/ In casd,/ Cu frati la
masa,/ Sa n-aiba stare/ Pana n-a vini/ La mine anume,/ Sa nu poata
cuprinde pe nime,/ Pana nu m-o cuprinde pe mine,/ Sa nu poatda grdi
cu nime,/ Pana ce n-o grai cu mine (Maieru, BN) (Filip, Maximilian,
2015, pp. 220-221).
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Repertoriul colindelor noastre este extrem de incdrcat in ce priveste
problema vantului, si nu poate fi intAmplator. Aceastd abundentd a pasajelor
legate de vant, sarbatorile care ii sunt dedicate, numele ielelor ca vantoase si
divinitatile care il pazesc pe om de actiunile lui nefaste sunt marturii ale unei
mitologii ale carei cadre de baza le-am pierdut. Si, dacd luam in calcul cele
peste 75 de divinitati din intreaga lume prezentate in Dictionarul de mitologie/
demoni, duhuri, spirite (Olteanu, 2004), care sunt consacrate bolii varsatului
de vant (1), intelegem nu doar cad problematica iscatd de vant in mitologie era
foarte raspandita, ci si cd ea este foarte veche. Adica, de vant si de boala lui
am vazut ca si Dochia, dar in special Barbura/ Varvara ne apara, si eu cred ca,
in principal, din cauza ca, la nivel mitologic, atat una cat si cealalta trebuia sa
o protejeze pe lana Santaiana, fie ea prunc sau fata mare!

Vantul apare deseori in colindele in care fata isi asteapta petitorii:

Bate vantu cam de-a linu,/ Daliiana, fata dalba,/ Cam de-a lin din
cear saninu,/ De-cu-sara pin gradiniu./ Miez de noapte la
fereastra,/ Zori de zaua tund-n casda./ Rupsa-si fiica si grdiere./ -
Dalele maicuta mere,/ Ce vant, maica-i asta vantu,/ De mi-s bate-
as de-a linu,/ De-cu-sara pin gradiniu./ Miez de noapte la
fereastra,/ Zori de zaua tuna-n casa?/ - Dalele fiicuta mere,/ Mare
esti, putan pricepiu,/ Ca nu-i vantu cam de-a linu,/ Cam de-a lin
din cear saninu;/ Si-s dragi petitorii taiu,/ Vin la min, te cer pe tine
(Muncelu Mic, Comuna Vetel, Judetul Hunedoara) (Bocsa, 1999,
p. 299);

Tata noaptea bate-oun vantu/ Daliianda, Daliiana, fata dalba,/ Nu
stiu, vantu-s vanturale,/ Ori s petitorii taiu (Feregi, Comuna
Cerbal, Judetul Hunedoara) (Bocsa, 1999, p. 299);

Are maica numa-o fiica,/ Fiicaleo, leo, fiicdleo, leo,/Cine-i, maica,
de-ati-1 rdandu?Deaasta rand, de-o bate-un vantu. De deseara
bate-afara,/ dis de noapte la fereastra,/ Zori de zi intra in casa./
Nu ni-I vant nehotardtu, ci mi-s, fiica, cuscrii tai (Comuna Romos,
Judetul Hunedoara) (Bocsa, 1999, pp. 306-307);
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Bate-or, maica, vanturile?/ Da nu-s, maica, vanturile,/ Ca vin azi
cu strigataiu,/ Vin la min, te cer pe tine (Tampa, Comuna Bécia,
Judetul Hunedoara) (Bocsa, 1999, p. 308);

la iesi, maica, pdn-afara,/ De vezi maica ce-i vedere:/ Bate-un
vant si-mi traganeaza/ Plete dalbe-mi cetereaza./ Ma-sa cear 1i
graiare:/ (...)/ Ca ala nu-i vantu linu,/ Vantu lin din cear seninu,/
Si-s dragi petitori de-ai taiu (Comuna Gurasada, Judetul
Hunedoara) (Bocsa, 1999, pp. 310-311);

Potrivit principiului si metodei pe care deja o cunoastem, colindatorii

ii constituiau fetei nu doar maritisul pur si simplu, ci unul lin, fara probleme,
armonios, spre linigtea si pacea sa si a familiei. Desigur cd acest lucru era

foarte important, si intelegem de ce, din moment ce invocarea vantului lin a
ajuns formuld de refren in colinde, deci formuld sacra, de invocare, avand
puterea formulei sacre ,,asa sa fie”, ca orice refren din colindele romanesti, de
altfel. Sensurile acestor formule de refren fiind pierdute, incet, incet, unele au
fost deformate, dar ni s-au pastrat asa, mare parte din ele putand fi
reconstituite:

a.
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texte de refren pastrate clar

Tare-si vine, rau-si vine,/ Batu-mi-si vantu lin!/ Dar de tare ce-si mai
vine,/ Batu-mi-si vantu lin!/ Bat talajii varfurile,/ Batu-mi-si vantu
lin!/ Si vadurile campurile./ Batu-mi-si vantu lin!/ Printre brazi i-
ntre molivi,/ Tare-noata-un cerboias,/ Dar de-noatd coarne-si poarta./
dar in coarne ce mai poarta?/ poarta-mi leagan de mdtase./ Dar in
leagan cine-mi sade?/ sade Ileana cea frumoasa (colinda de baiat,
Proieni, Judetul Valcea) (Mohanu,1975, pp. 101-102)

Vine-si marea cdt de mare/ Lin, si iarasi lin!/ Si de mare margini n-
are,/ O, linu-i lin, si iar lin!/ Si de lina tarmuri mana/ Lin, si iarasi
lin!/ Dar pe ea cine-o aduna?/ O, linu-i lin, si iar lin! (colind
interpretat de elevii profesorului loan Sorin Apan, din Brasov);

Zas-o fata catre june:/ - Sa vii a peti-ntr-o lune,/ Lin, vantule, lin,
vantule linu-i lin (Porunca fetei) (Bocsa, 1999, p. 265)



Lin, lin, da lin mi-s draga (De fatd; Fata frumoasd) (Bocsa, 1999, p.
248);

Linu-i lin vantu de vara (Petitorii pretind zestre) (1484 1999, 302)

Dai vantul m-alin, (de fatd mare), Paducel de Dunarelu (Turcoaia,
Tulcea), (Radu 1987, 185),

Colo jos, Doamne, mai josu, mai/ Lerui, vantutu,/ Ler vantutu lin,
de vara. (Bocsa, 2009, p. 205);

texte de refren pastrate in forme corupte

Vind-si marea cat de mare/ Milinut, malinioara (Bocsa, 1999, p. 252);
Dai, vantul, mélino! (Calmatui, Galati). (Bratulescu, 1964, pp. 220-221);
Ler, mai, linu-i, ler, mai, linu-i (Bocsa, 1999, p. 293);

Lina, Lina, ler, Malina/ Pleaca Leana prin gradina,/ Prin gradind la
fantana (Petitorii pretind zestre) (Bocsa, 1999, p. 299);

Am prezentat aici doar cateva exemple, sper, edificatoare.
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Incheiere

Materialul despre colindat si colinde deocamdata se incheie aici. Am
vazut cum divinitatea feminind suprema precrestind, Marea Mama, apare in
folclorul nostru, inclusiv in colinde, in diverse ipostaze mai putin familiare
celor interesati. Sfanta Troitd/ Pasdre pestritd, precum si Dochia, Iana
Santiana si Barbura, vor incepe sd insemne ceva, poate, pentru cei care vor
citi prezentul material. De asemenea, ceata de colindatori si obiceiul in sine,
vor fi altfel vazute. Cel mai important ar fi pentru editori ca materialul sa
stirneascd un oarecare interes pentru colindat si colindele noastre, texte prin
care, cu putind rabdare si preocupare, putem comunica prin timp cu oamenii
unor culturi arhaice, oameni din care, intr-un fel sau altul, ne tragem.

O parte din cele prezentate aici se regasesc in forme specifice in
textele pe care le-am grupat la Anexe in Corpusul de colinde dobrogene.

Nu am prezentat aici, siliti de spatiul care ne-a stat la dispozitie,
motivele principale care apar in colindele noastre si nici refrenele. Despre
refrenele care invoca floarea de mar sau marul lucrurile par mai limpezi, iar
despre vantul lin chiar am reusit s prezentam cateva exemple. Raman, insa,
motivele si celelalte refrene pe care le vom aborda intr-un numar viitor al
revistei ,,Dobrogea”.
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C. ANEXE

I. Cu Nicolae Bumbac

DESPRE COLINDATUL LA AGIGHIOL, iN DOBROGEA, ACUM 60
DE ANI

80. Nicolae Bumbac ne-a colindat ca acum saizeci de ani

In Agighiol ne-am intalnit odatd, in anul 1918, cu Nicolae Bumbac
(foto 80), tatal unei colege de serviciu, colindator inveterat, la vremea lui,
despre care auziseram ca mai stie Incd sd colinde. Familia, intarziatd din
treburile unei zile cetoase de toamna, a rdmas in curte sd ne astepte. Oamenii
s-au bucurat ca-i Intrebam si s-au bucurat sa ne ajute. Dincolo de istoria care
trecuse peste lume, cu bunele si relele ei, in familia Bumbac din Agighiolul
dobrogean incd mai erau semnele ticute ale unei traditii delicate, care te
privea fix in ochi, dar care nu te trigea de maneca! Daca o intrebai ceva, iti
raspundea, daca nu, era muta!

Nicolae Bumbac nu s-a mirat si n-a ras ca-l1 rugdm sa ne cante colinde
cu noaptea-n cap, ca si cand asta ar fi fost un lucru obisnuit, dupa care, la
intrebarile noastre, ne-a povestit putin — 1n cateva cuvinte, dar clar — cam cum
era cu mersul la colindat in tineretea sa, adica acum vreo saizeci de ani:
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- Ma numesc Bumbac Nicolae si sunt nascut in anul 1946, in 14 februarie, in

satul Agighiol, comuna Valea Nucarilor, Judetul Tulcea. Colindele pe care vi

le-am cantat le stiu de la bunicul meu. Noi colindam ca flacai, si numai in

seara de Ajun, pana dimineatd. Ne adunam in cete, cate 10-12 intr-o ceata.
Cand intram 1n curtea omului, mergeam la geam si spuneam:

De cdnd seara s-a-nserat,/ Buna seara nu v-am dat!/ Dar acum am sa
va dam,/ Ne dati voie sa colindam?.

Asta nu era cantatd, era zisa! Stapanul, oricum: ori auzea catelul
latrand, ori ne auzea la geam, ca stateau atenti, si iesea din casa. Ne spunea sa
colinddm, sau sd nu colinddm! Dacd ziceau sa nu colinddm, ne luam satra si
plecam, si mai inchideam si poarta frumos, nu stricam! Da, au fost si care ne-
au spus sa nu colindam, in atatia ani de zile au fost destui! Daca ne zicea sa
cantam, incepeam cu acest colind:

,,Doamnele, in acestui scorto,/ Acestui scort domnesc,/ Mdndre-s
mese-ntinse,/ Flacari dalbe-aprinse etc. (v. infra, n.n.)

Cantam pe grupuri, cate 3-4 o strofa, alti 3-4 altd strofa, cum ne
organizam. Cand cantam ne tineam dupa unul dintre noi, care stia mai bine,
dar faceam finainte repetitii. Ne adunam intr-o seard la unul din ceatd, altd
seard la altul, mai beam cate un pahar de vin... ca asa era timpul, si repetam!
Repetitiile le incepeam Tnainte cu 2-3 saptdmani, dar eu nu prea aveam nevoie
sd repet, ca le stiam! Cand Incepeam colindatul, plecam de la preot, la el
colindam 1ntai, pe urma la rudele tuturor celor din ceata noastra si aproape ne
apuca ziua! Dupa asta, plecam si luam casele la rand: presedintele C.A.P.-
ului, militianul, astia care mai aruncau si 2-3 lei, cd oamenii dadeau putin, nu
aveau: cate 10 bani, 15, si mai erau si alte cete In sat! Mancare nu dadeau
oamenii, nu era obiceiul! Odata, in 1965, cam ajunsesem de insurat, tin minte
ca ne-am dus la presedintele de C.A.P. de aici din sat si am ajuns la el chiar
dimineata, cand oamenii incepusera sa plece deja la biserica! Pe nevasta-sa o
chema Craciuna! Tin minte cd ne-a adus o tava cu carne prajita — fierbea, asa!
— atunci o scosese din cuptor, si ne-a adus vreo doua sticle de vin, si-atunci la
el am incheiat!”

Se poate observa ca diferenta dintre cele doud relatari — cea din
cuprinsul studiului nostru, si cea a lui Nicolae Bumbac, este destul de mare.
Sursele studiului nostru sunt numeroase si de vechimi diferite, pe cand cea a
lui Nicolae Bumbac a beneficiat de o singura sursa: traditia din comunitatea
sa, in acea faza in care el a cunoscut-o. Acestea sunt diferite, uneori de la
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localitate rurald la localitate rurald, Din aceastd cauza am putu auzi deseori
afirmatia aceasta: ,,- La bunica in sat eu nu am vazut asa!”.

E adevarat, oamenii au dreptate, in satul bunicilor noastre nu mai este
asa! Desi, in satul fiecarei bunici, pe sub cotidian, se afla, asteptand, cate ceva
din ceea ce am pomenit in studiul de fata!
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CORPUS DE COLINDE DOBROGENE

I. Optsprezece colinde inedite culese din localitatea Dunarea
Seimeni, Judetul Constanta, in anul 2010,
de Dan Nicolau, pensionar

1. Colindul mare de casa

Iceas, Doamne, acestor case,

Refren: Hoi le runedailerole Doamne!

Iceas si ceste domnii,
Cele nalte visterie,

Hot le runedailerole Doamne!

Crescut-a, mi s-a nascut,
Doi meri nalti si minunati,

Hot le runedailerole Doamne!

De tulpini cam depaértati,
De varfuri amestecati.

Dar in varf la cesti doi meri
Arde noud luméanari.

Sus imi arde, jos imi pica.
Pica-si una, pica-si doua,
Picatura cea de-a treia
Ruptu-mi-s-a, facu-mi-s-a,
Trei rauri, trei parauri,
Unu-i vin si-altu-i cu miere,
Si-altu-i apa limpejoara.
Cel cu apa sa-1 scaldam,
Cel cu vin si-1 botezam,
Cel cu mir si-1 miruim,

Sus cerul sa-1 daruim!

Dar in apa cine-si scalda?
Scaldi ici Sfantd Mirie.

Se scildari, se-mbaiari,
Vesmant alb ca imbracara,
Sus la cer se ridicara.

Cand ochi negri-si d-aruncara,

Mai in jos de vadul ei,
Scaldi si Sfantul Ion.
Se scédldara, se-mbaiara,

Vesmant alb ca imbracara,
Sus la cer se ridicara.

Mai la urma lor, la toti,
Scalda ici acest domn bunu,
Cest domn bun, jupanul ...,
Se scildari, se-mbaiari,
Vesmant albe ca-mbricari,
Sus la cer se ridicara.

Iar Dumnezeu l-intrebara:
-Spune-mi mie ce-ai facut,
Cat pe pamant tu ai fost?

Eu facui, Doamne, facui,
Ficui case-n dealuri grele.
Cati pe-acolo au trecut,

Toti mie mi-au multumit,
Dar mai mult lui Dumnezeu.
Si facui, Doamne, ficui,
Facui puturi la raspantii.
Cati pe-acolo au trecut,

Toti mie mi-au multumit,
Dar mai mult lui Dumnezeu.
Si facui, Doamne, ficui,
Ficui poduri peste ape.

Cati pe-acolo au trecut,

Toti mie mi-au multumit,
Dar mai mult lui Dumnezeu.
Dar si-aici acest domn bunu,
Cest domn bun, jupan ...,

El si fie sanétos,

Cu-a lui casd, cu-a lui masi,
Lerole si cu noi de-a randul.

226



2. Ce stai domn bun

Ce stai, domn bun, te-nveseleste, Caridruie drept la muntii,
Refren: Hoi, lerundai, leroi, Doamne! Urca-s munte, urci-s doi,

Veselii mi s-a-ntinzand,
Ficlii dalbe d-aprinzandu,
Hot, lerundat, leroi, Doamne!
Ori mai mici de-ai botezat?
Nici mai mici n-am botezat,
Nici mai mari n-am cununat.
Si-astai seara, seara mare,
Seara marelui Ajun,
Maine-i batranul Criciun,
Cand s-a ndscut Dumnezeu,
Mititel, desfasetelu,

nvelit in flori de mar.

De sus ninge de mi-L unge,
Ploaia plou# de mi-L scaldi,
Vantul bate, mi-L adoarme,
Zane trec de mi-L aplec.

De mari bucuria lor,

De uscat frunzi i-a dat,

Iar Maica Sfantd Maria,

Ea de veste ci prinsese,

Fiu la brate ci-s luara,
Cararuie-s de-apucara,

Cand fu muntele de-al treilea
Puse jos sd odihneasca,

Fiul sd si-L primeneasca.
Cand ochi negri-s d-aruncara,
Mai 'napoi, pe urma lor,
Vede si-un Sfantu Ion,

Tot strigand si baratandu,
Din gurd proorocindu.

Ia ia-Ti Maic4 fiu la brate,
Si-aide, Maicd, mai departe,
Ca stiu, Maic4, trei rauri,
Trei rauri, trei parauri,
Unui vin si-altu-i cu miru,
Si-altu-i apa limpejor.

Cel cu apa sa-L scdldam,
Cel cu vin si-L boteziam,

Cel cu mir sd-L miruim,

Sus cerul sa-i daruim,

Jos norod sa-ntelepteasca.
Dar si-aici acest domn bun,
Cest domn bun, jupan ...,

El si fie sanitos!

3. Colindul mic de casa

Doamne ici acestor case,
Case, curti frumoase,
Doamne si ceste domnii,
Doamne,-nalte, visterie,
Sunt tot mese-ntinse,
Doamne, si faclii aprinse.
Doamne, jos la colt de masa,

Doamne, jersuri (jilturi, n.n.) de matase,

Doamne, jersuri cine sade?
Doamne, bunul Dumnezeu.
Mai de-a rand cu El,
Doamne, bitranul Craciun.
Doamne, beau si ospiteaza,
Si ei mi se-ntreaba,
Doamne, care-o fi mai mare,

Doamne, si mai de demult.
Bunul Dumnezeu,
Doamne, din gura graiara:
- Doamne, ca Eu sunt mai mare,
Doamne, si mai de demult,
Doamne, Tu cand Te-ai nascut,
Doamne, eu m-am sprijinitu,
Si m-am paldjitu,

Doamne, c-un toiag in mana
Doamne, ca sa stipanescu,
Ceru si pamantu,

Doamne, si pe voi de-a randul.
Doamne, ca tu esti om bun,

Jupanul .../ Doamne, fie sdnatos.



4. Colind de tineri casatoriti

Iceas, Doamne, acestor case,
Refren: Lerolemarulu!
Iceas si ceste domnii,

Cele nalte visterie,

Lerole marulu!

Crescut-o, mi s-a nascut,
Doi meri nalti i minunat,
De tulpini cam departati,

De varfuri amestecati.
Sava-i, jos, la ridacina,
Sava-i, la verdeo tulpina,
Mi-este de-un pat incheiat,
Cu dalbe scanduri de bradu,
Jos sterisoarele de fag.

Dar in pat cine mi-s doarme?
Doarme aici acesti doi tineri,
Cesti doi tineri, jupan ..,
Peste ei ce de-ardpus?
Covor verde de mitase,

Ce acasd nu purtase!
Capatai ce-si ardpuse?

De-o pernitica inchicatica,

De-a lui doamns ...,

Nu dormeau, cit imi visara.
Doamna din somn si pomeneare
Si din gura asa graiara:

- Scoala-te, Doamne, nu fi dormitu,
Ci ne-a nins, ne-a viforit!
Domnul din somn se sculare

Si din gura asa graiara:

- Culca-te, doamna4, fii dormita,
Ci nu a nins, ne-a viforit,

Vant de vara nea batut,

Vant de vara, priméivara,

Flori de mér s-au scuturatu,
Peste noi s-au revarsat,

Peste noi, peste-amandoi,
Fetele noastre au rumenit,
Fetele noastre si-ale voastre,
Si-ale lor, cucoanelor.

Dar si-aici, acesti doi tineri,
Cesti doi tineri, jupan ...,

Ei sa fie sdnitosi,

Cu-alor casi, cu-a lor masa

5. Doi meri de-ampletiti

Lerole, ici acestor case,

Case, curti frumoase,

Lerole si ceste domnii,
Lerole, nalti visterie,
Crescuto, nascutu,

Lerole, doi meri de-ampletiti,
Din toamna saditi,

Din vara crescuti.

Lerole,-n varf la cesti doi meri,
Lerole, dans de negustori,
Dansul cine-1 face?

Lerole,-1 face acesti doi tineri,
Lerole, tineri jupan ...,
Trageti cate-un firu,

Lerole, rupeti cate-un mar.
Lerole, sus marul zvacneste,
In palme sprijineste,

Lerole, si mi-1 fericeste.
Lerole, ferice-as de mine,
Si de-ai mei périnti,
Lerole, parte ce-am avut,
Lerole, zile de-am crescutu,
De-un domn tinerel,
Lerole, de cand m-a luat,
Lerole, bine m-a purtatu.
Cu ce m-a purtat?

Lerole, cu rochita stramta,
Lerole, stramti, riscroita,
La brau cu cutite (cutite?),
Lerole, cutite cu zale,
Lerole, ldsate pe sale,
Lerole, cutite cu bolduri,
Lisate pe solduri.

Lerole, trageti cate-un fir!
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6. Trei feti mari

Fericeas, Doamne, de-s domn bun,

Refren: Lerole, Doamne!
De-s domn bun, jupan...,
Caci el are trei feti mari,
Lerole, Doamne!

Trei feti mari, trei lifigii,
Cate-s trei cu meserie,

Cel mai mare, mare tare,

Si el este corneti mari,
Corneti mari de opt jugani,
Opt jugani si-un leganel.
Cel mai mic, mai mijlociu,
Si el este potgérici.

Cel mai mic, mai mititel,

Si el este lenes, Doamne,
Tar Dumnezeu ca si-un sfant,
Se coboara pe pamant,

Si la cine nimerira?
Nimeriri la cest domn bun,

La cest domn bun si trei feti mari.

Lor ce bine le pireara!

L-a lor masa mi-1 poftira,

Tar Dumnezeu ca si-un sfant,
Porunci la corneti mari,

Sa-i aduca opt jugani,

Opt jugani si-un leganel,
Poruncise,-i adusese,

Voia lui Dumnezeu facuse.
Tar Dumnezeu ca si-un sfant
Porunci lui potgorici,

Sa-i aducd buti cu vin.
Poruncise-i adusese,

Voia lui Dumnezeu facuse.
Tar Dumnezeu ca si-un sfant,
Porunci lui lenes, Doamne,
Séa-i aduca berbeci grasi.
Poruncise,-i adusese,

Voia lui Dumnezeu facuse.
Iar Dumnezeu ca si-un sfant,
‘Ntr-a lor leagin se-asezara,
Bégd mana-n buzunar,
Buzunar de sub caftan,

Scoase-0 mica zgarbécica (garbact, n.n.),

Si-unde-o triznea si-o plesnears,
Sus, mai sus, se ridicara,

Sus 1n naltul cerului,

Gasi toiag de judecata,

Sa judece lumea toata,

Sa dea dreptii la dreptate

Si strambii la a lor parte.

Dar si aici cest domn bun,

Cest domn bun si trei feti mari,
El si fie sanétos,

Cu-a lui casd, cu-a lui masa.



Refren: Leroi, leroi, Doamne!
Fericeas, Doamne,

De domn bun,

De domn bun, jupéanul ...,
Leroi, leroi, Doamne!

Ci el are-un flacdu mare,
Flacau mare pe ...,

De dimineati se sculari,

Pe ochi negri se spalari,
Cam pe ochi, cam pe sprancene,
Cam pe buze subtirele.

Bun calut ci-i daruieste,
Daruieste, nu vesteste,
Cand fu sambata spre seara,
Scoase calul jucator,

Joaca joi si joaca vineri,
Cand fu sambata spre seara,
Si el gata de plecare,
Cariruie d-apucara,
Céararuie la vanatu,

La vanat peste Banat,

Si vaneze lei dormindu,
Ciutaline de-arojmind.
Merse calea jumitate,

Cand ochi negri-si d-aruncara,
Mai napoi, pe urma lui,
Vede leul de-arojmind,
De-arojmind cu fata-n sus
Sub o tufi de schinduf.

Sa-1 destepte nu se-ncrede,
Sa mi-1 lase nu conteaza.
Bagd mana-n san la piele,
Scoase-un fel de tabachere,
Tabachere cu tabac.

Dadu murgulei la nas,

7. Leul

Cu greu murgul tresanara,
Pe leu din somn mi-1 scular3,
Cu sulita-1 infipsara,

Cu baltagu-1 baltdgeara,
Scurt, mai scurt ca mi-1 legara,
Scurt la coarda arcului,
Scurt la coarda arcului,

La ciulpana murgului.

Sus pe cal se de-aruncara,
Cardruia de-apucara,
Cardruia drept acasa.

El avand o sor mai mic4,
Sor mai mica, sor mai mare,
De dimineati se sculara

Si iesi pe prispa-afara.

Cand ochi negri-si de-aruncara,
Cam sub zéiri soare risare,
Vede-un fratior célare.
Tare-n casi de-alergara,

Si din gura-asa graiara:

- Ia iesi maica, ia iesi taica,
Sa vezi maici ce-ai scildat,
Ce-ai scaldat, ce-ai imbaiat,
Ti-aduce leul legat.
Maicé-sa ca-i multumears,
Taica-su ca-l fericeara.
Multumesc lui Dumnezeu,
Si la bine, si la réu,

C-am trait sd vad si eu,
Trupulet din trupul meu
Viulet, nevatdmat,

Aducéand leul legat!

Dar si cutare, tanar cilare,
El si fie sanitos!
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8. La cea cruce

Refren: Lerole, Doamne!
La cea cruce de mar dulce,
Frumusgel ca mi se stringe,
Lerole, doamne!

Dar zvonul de cine-mi este,
Tot de fete si neveste.

Dar zvonul de cine-mi este,
Tot de ..., tAndr célare,
Cum venise si de-ajunse,
Buna ziua le ddduse,
Nimenea nu-i multumeara.
El avand o ibovnica,
Ibovnica pe ...,

Numai ea ca-i multumeare.
Multumescu-ti de-a calare,
Mult imi pare ziua mare,
Tot de dragul dumitale!
Descaleca boiereste,
Leaga-ti calul voiniceste,
La cea cruce de mar dulce,
Mergi in zvon si nu te prinde,
Nu te prinde 1anga mine,

Si te prinde-a treia mana,
A treia mana de la mine,
Si-om cata fati la fata,
Precum Dumnezeu ne-nvata.

Si-om cita gene la gene,

Ca doi porumbei la pene.

Nu juca cat imi juca,

Nici urma nu se-ncheia,
Tare la Galben de-alerga,
Galben de foame zébala-s roade,
Si de sete bala-s bea,

Si din gura-asa graia:

- Mai stai, Doamne, tot legat,
Tot legat si neméncat,
Precum stau si jocu-n sat,
Jocu-n sat si ne-nsurat,

Ca si eu m-oi insura,

Eu tie drumul ti-oi da,
Campul de-ajunelului,

Pe valea Ghijdaului,

Si oi paste ce-oi cunoaste,
Si-oi manca ce ti-o plicea,
Si-oi bea apa de pe piatra

Si te-oi face lat in spate,

Lat in spate, coama-i creata.
Si-oi bea apa din izvor,

Si-oi fi iute la picior.

Dar si ..., tandr cilare,

El si fie sanétos,

Cu-a lui taicd, cu-a lui maica!

9. Din vadu-n vadul Brailii

Din vadu-n vaduBriilii,
Refren: Marule cu flori dalbe!
Pana-n schela Dunirii,
Vine ..., tanér cilare
Marule cu flori dalbe!
Pe-un cal galben grangurel.
Multa saua-i straurel,

Si-i scéldat in traditel.
Vine apa pani-n sapa,

Si noroi pané-n turloi,
Si-n sange pana-n chisita.
Se bitu cu turci, cu franci,
Sa le ia la turci vadurile,
De la franci coridbiile.

Se baturi, le luara,

De-a lor parte le trasera.
Trei planuri ce le robise:
Planu-ntéilea ce-l robise,
Robise tot cuconite,
Cuconite cat-un prunc.
Planu-al doilea ce robise,
Robise tot fete mari,

Fete mari cu bani pe cap,

Tot gata de madritat.

Planu-al treilea ce-1 robise,
Precum Dumnezeu ne-nvata.
Robise de doi junei,

Doi junei, doi tinerei,

Tineri fara de mustata,

Cum se-nvata-a strange-n brata,
Si-o sarutd cu dulceata!

Mai la urma lor, la toti,

Vine ..., mlidios,

Tot strigand si baratand,

Din gura preorocind.

Taci, ..., nu mai plange,

Nu te iau roaba sa-mi fii,

Ci te iau doamna sd-mi fii,
Doamni mie, curtilor,
Stdpana argatilor,
Chelnerita banilor,

Nora buni périntilor.

Dar si ..., tanar calare,

El si fie sanétos,

Cu-a lui taicd, cu-a lui maica.



Lerole, cerb s-a laudatu,
Pe margini de satu,
Lerole, unde apa pica,
Cate-o picatura,

Pietricica suna,

Lerole, .... cel voinic,
Lerole, arcul si-1luarj,
Dupa cerb plecara,

Lerole, si mai mi-1 vAnara.
Lerole, pe cerb nu-1 gasira,
Si mai mi-1 véna,

Lerole, pana decuseara.
Lerole, pe cerb nu-1 gasira,
Si mai mi-1 véna,

Lerole, pand amiezi de noapte.
Lerole, pe cerb nu-1 gasira,
Si mai mi-l vanari,

Lerole, pana decuzori.
Lerole, pe cerb mi-1 gasira,
Ziacand rumegand,

10. Cerbul

Lerole, n’amiezea-si facand.
Lerole, .... cel voinic

Inapoi se dars,

Lerole, arcu-si incordara,
Lerole, cerbul tresareara

Si se blestemara,

Lerole, davasi ochisori,
Lerole, vedea-v-as plezniti!
Lerole, cum n-ati auzitu (vazutu?),
Lerole, sigeata venindu?
Lerole, si se blestemara,
Davasi urechiusi,

Lerole, cum n-ati auzit
Lerole, sigeata venind?

In mine sprijinind?

Lerole, spart-a treia coasta,
Lerole, ..., cel voinic,

Fie sanitosu,

Lerole, cu taica, cu maica.

11. Marul, merisor de aur

Si-ntr-un prunt (prund, n.n.) al Marii Negre,

Refren: Marul, merisor de aur!
Crescut-a, mi s-a nascut,
Doi meri nalti si minunati,
Marul, merisor de aur!

De tulpini cam departati.

De varfuri amestecati,

Mere face, nu le coace,

Din pricina duh de mare
Duh de mare salta afara,
Saltd-n vant, saltd-n pamant,
Salta-n varf la cesti doi meri.
Prinse mere de-aruncar3,
Nu manca cat imi stricara.
Réiu frunza derdpénara,
Nime-n lume nu-1 vedear3,
Numai ..., cind aflara,

Ea din gura-asa graiara:

- Cine-n lume s-o de-aflara,
S-o afla, s-o de-adunari,
Sa-mi sdgete duh de mare.
Nimeni in lume nu aflara,
Numai ..... cand aflara,

Iar acasa de-alergara,
Proaste haine dezbricara,
Si-aste bune imbracara.
Arcusu-n mana isi luara,

Arcul si sagetile.
Cardruia-si d-apucara,
Cararuie drept la meri.

Si acolo cand ajunse,

Sub o tufi se ascunse.
Pandi ziua, toata ziua,

Cand fu soarele-nspre seara
Si el gata de plecare,

Duh de mare salti afara.
Saltd-n vant, saltd-n pamant,
Salta-n varf la cesti doi meri
Prinse mere de-a mancare,
Nu manca cat imi stricara.
Réiu frunza derdpénara,
Intinse arcul si-l sigete,
Cand fu gata sa-1 sagete,
Duh de mare striga tare:
Nu ma sigeta, mii frate,

Ca noi am fost noui frati,

Si toti am fost sagetati,
Numai eu am mai ramas.
Numai eu si-o sor mai mica,
Fi-ti-ar tie ibovnica,

Si mie de-o sor mai mare,
Dar si ... cea frumoas3,

Ea sa-mi fie sinitoasa,
Cu-a ei maicd, cu-a ei taica.
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12. Dai, vantul malini

Si-ntr-un prunt (prund, n.n.) al Marii Negre,

Refren: Dai, vantul, malini!
Pascu-mi-se,-adapa-mi-se,
Printre gurile de cai
Refren: Dai, vantul, malini!
Printre cai si-ai mei juncani,
Paste si murgutul meu,

Cel cu codita bici facuta,

Pe sub comita b(v)iforata,
Leginas de-un leganelu,
Leagan verde de maitase,
Dar in leagin cine sade?
Sade ... cea frumoasa,

Si coase si ghindiseste,
Si-ntr-un guler si-o batista,
Guleru i-al frate-sau,
Batista i-a lui ...,

Dar nu coase cum se coase,
Din gura se laudase:

- Cine-n lume s-o d-aflar,
S-o afla, s-o adevérara,
Sa-ncalice murgul meu,

Fir de frau, far de cipéstru,
Far de lemn de bici In mana,
Numai cu piedica-n gura?
Nimeni in lume nu-mi afl,
Numai ..., cand aflara,

Tare acasa de-alergara,
Proaste haine dezbricara,

Si-alte bune imbricara.
Cararuie d-apucari,

Cardruie pan la prunt (prund, n.n.),

Si-acolo cand a ajunsu
Lui Dumnezeu se rugara:
-D4, Doamne, de-o ploaie rece,
Ploaie rece, vantul sece,

Sa raznasca toti caii,

Toti caii s-ai mei juncani,
Réznasci si murgul meu,

El facurd cum puturi,

Cam pitici, cam miscotici,

De murgul s-apropiara,
Mana stanga-n coama-nfipse,
Cu dreapta cruce facuse,

Sus pe cal se d-aruncase,

Cal bun sare si rasare,

Sare-n prundulet de mare,
Nimeni in lume nu-1 vedeara,
Numai ... cind il vedears,

Din gura asa graiara:

- Dur, dur, dur, murgule, dur,
Ca nu-i fur s mi te fure,

Nici lupsor sa te manance,
Ca-i voinic si te-ncalice!
Voinic tie si domn mie,

Si eu doamna dumisale

Dar si ..., cea frumoasa,

Ea sa fie sdnatoasa!



13. Face ... de-o cetate

Face ... de-o cetate,
Refren: Lerole, Doamne!
Dar n-o face cum se face,
Si-o face intr-o ispita,
Lerole, Doamne!

Intr-o ispits, intr-o profitd (in pofida, n.n.),

In ispita turcilor,

In profita francilor.

Striga ... din cetate:

- Cine-n lume s-o d-afla,

S-o d-afla, s-o adevérara,
Sa-mi pridideasci cetatea?
Nimeni in lume nu-mi aflara,
Numai ...cand aflari,

Tare la grajd alergara,

Grajd de piatra descuiar4,

Cearca-si murgul, cearci-si negrul,

Gisi pe murgul cal mai bun,
Cal mai bun si mai blajinu,
De zibrele mi-I luar4,

Sus pe cal se aruncari,
Mergea murgul tot jucind,
Tot jucand si nechezandu,
Brazde negre revirsand,
Brazde negre ca de plug,
Cu cetatea aldturand,

Cu palosu-n zid téind,

Cu sulita povarnind,
Striga ...din cetate,

Nu-mi prididi cetatea,

Ci ne-o trebui vreodata,
La vreme de judecata,
Judecata e facuta,
Descaleci boiereste,
Leaga-ti calul voiniceste,
Urca sciri in chip domneste,
Sa fii domn cetétii mele,

Si eu doamna dumitale.
Dar si ... cea frumoasa,

Ea si fie sdndtoasa.

14. Roagd, mi se roaga

Lerole, roagd, mi se roaga,
... cea frumoasa,

Lerole, dar a cui se roaga?
Lerole, vantului de vara,
Cel de primévara,

Lerole, bate, vinte, bate,
Lerole, lin pe la pamantu,
Pe sub limbulete,

Lerole, la negre brizdute,
Lerole, joi de dimineat3,
Vantul cand batura,
Lerole, vanitori miscara.
Lerole, si ei se-asezara,
Tot din colt in colt,
Lerole, si din munte-n munte,
Lerole, si ei si-mi vineze
Fiara Oltului,

Lerole, cerbii campului,
Lerole, ... cea frumoasa,
Ea mi se rugase,

Lerole, de taicd, de maica,
Lerole, pe ea sd mi-o lase
De la prag la poarta,
Lerole, si ea si priveasci
Lerole, printre vanatori

Pe drag ... al e,

Lerole, si cam mi-l vazura,
Lerole, in brate mi-1 luara,
"N gradini-1 bagara,

Lerole, 'n gradina cu flori,
Lerole, si mi-1 asezara,

Cu capsoru-n poali,
Lerole, la cipitai ce-i puse?
Lerole, spic de busuiocu,
Sa-mi aibi norocu,

Lerole, ce-1 mai susuiara,
Lerole, pana-l adormiara,
Din gura-i graiara,

Lerole, nu-ti mai bate murgu
Sa-ti munceste trupu/
Lerole, pentru ochii mei,
Lerole, negri ca si-ai tii,
Negri sprancenati

Lerole, de toti laudati,
Lerole, de taicd, de maica,
De frati, de surori,

Lerole, ... cea frumoasa,
Lerole, fie sdnitoasa,

Cu taica, cu maica

Lerole, si cu noi de-a randul.
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15. Pruntulet (prundulet, n.n.) de mare

Pruntulet de mare,

Pe sub ziri de soare,
Crescut-a, nascut,
De-un verde malin,
De-un verde cel bun.
Sus i frunza deasa,
Jos mi-e umbra groasa.
Jos, la radacina,

La verde tulpina,
De-un pat incheiatu,
Cu scanduri de bradu,
Sterisor de fagu.

In pat cine sade?

... cea frumoasa,
Coase, ghindiseste,
Pe mare priveste,
Departe zareste,

De-o coribioara,
Neagra si zvarlita,

De valuri batuta,

De pietre trantita.
Intr-insa cine vine?
Trei negutatori,

Vin din alte téri,

Beau si chefuiescu,
Opacini plesnesc,

La mal névalescu.

Din gura graiara:

- Cucoana, cucoana,
Cine-ti doarme-n poala?

Ori ti-e fratior,

Ori ti-e verisor,

Ori nepotisor?

- Nu mi-e frétioru,
Nici nepotisoru,

Ci... al meu,

Din oaste greu venira,
Greu 1mi adormira,
Greu, cu fata-n sus.
Trageti si trageti,

Sa nu-1 desteptati.
De l-ati destepta,
Grea vama voiara!
Vama ce-o voiara,
Fir de ibrisin,

Din postav cel bun,
Sa-i fac un zabun,
Zabun unguresc,

Sa-1 impodobesc,
Rar, la zile mari,
Ziua de Criciun,

Si de Boboteazi,
Cand preoti boteaza,
Lumea-ncrestineaza,
Lumea si norodul,

Si pe noi de-a randul.
... cea frumoasa,

Fie sdnatoasa,

Cu taica, cu maica,

Si cu noi de-a randul.

16. La stalpul din grajd (colind de baiat)

La stalpul din grajd,
Sta murgul legat,
Legat, neméncat.

- Pasti, murgule, pasti,
Ca sa mi te-ngrasi,
Cd am sd te vand,

Pe vin, pe rachiu,

Pe baniti de grau,

Pe postav de-il bun.

- Drag stdpan al meu!
Dar tu ai uitat,

An, la Boboteaza,
Cand preoti boteaza,
Lumea crestineaza,

Lumea si norodu

Si cu noi de-a randu,
Noi ne intreceam,
Cinzeci céte cinzeci,
Toti cai potcoviti,
Eu, nepotcovitu,
Sila mi-am ficut,
Inainte-am iesit,
Fala ti-am facut!

Si tie, si mie,

Tie, de stidpan,

Mie, de cal bun.

Dar si George cel voinic,
El si fie sdnétos!



17. Chipa (colind de copil)

Campul Rusalimului,

Pe marginea drumului,
Refren: Dor le Doamne,
Crescut-a, mi s-a nascut,
Crescut-a de-un chiparos,
Chiparos, miros frumos,
Dor le Doamne,

Dar mai jos de-un chiparos,
Mi-este-un galben leginel,
Leagan verde de maitase,
Dar mai jos de un legénel,
Este-un galben sciunel,
Scaun verde de métase,
Dar si in scaun cine sade?

18. Doi meri de-ampletiti (colind de tineri casatoriti)

Lerole, ici, aceste case,

Case, curti frumoase,

Lerole, si ceste domnii,
Lerole, nalte vesterie,
Crescut-a, nascutu,

Lerole, doi meri de-ampletiti.
Lerole, din toamna saditi,
Din vara crescuti,

Lerole, in varf la cesti doi meri,
Lerole, Dans de negustori,
Dansul cine-1 face,

Lerole, 1l face acesti doi tineri,
Lerole, tineri jupan ...,
Trageti cate-un firu,

Lerole, rupeti cate-un maru.
Lerole, sus mirul zvacneste,
In palme sprijineste,

Lerole, si mi-1 fericeste.
Lerole, ferice-as de mine,

Si de-ai mei parinti,

Lerole, parte ce-am avut,
Lerole, zile de-am crescutu,
Si-un domn tinerele,

Lerole, de cind m-a luat,
Lerole, bine m-a purtat,

Cu ce m-a purtat?

Lerole, cu rochiti stramta,
Lerole, stramta, rascroita,

La brau cu cutite (cutite?),
Lerole, cutite cu zale,

Sade ... cel frumos,
Sileagana pe Hristos,
Sileagana si-1 intreaba:

- Stat-ai, Doamne, si te-ntreb,
Cand e capul veacului,
Sfarsitul pamantului?

- Cand va bate fiu pe taicé-su,
Fiica-sa pe maica-sa,

Fina-sa pe nasi-sa,

Atunci e capul veacului,
Sfarsitul pAmantului.

Dar ... cel frumos,

El si fie sdnétos,

Cu-a lui maica, cu-a lui taica!

Lerole, lisate pe sale,
Cutite cu bolduri,

Lerole, lisate pe solduri.
Lerole, rupeti cate-un firu,
Trageti cate-un miru,
Lerole, sus mirul zvacneste,
Lerole, 'n palme sprijineste,
Si mi-1 fericeste,

Lerole, ferice-as de mine,
Lerole, si de-ai mei périnti,
Parte ce-am avut,

Lerole, zile de-am crescut,
Lerole, de-o doamn4 tanira,
De cand m-a luat,

Lerole, bine m-a purtat,
Lerole, cu ce m-a purtat,

Cu camasi de inu,

Lerole, la guler cu firu.
Lerole, cu nasturi cutati,

Pe piept revarsati,

Lerole, trageti cate-un fir,
Lerole, rupeti cate-un mairu,
Sus marul zvacneste,

Lerole, in palme sprijineste.
Lerole, dar si-acesti doi tineri,
Tineri jupan ...,

Lerole, fie sanitosi.

Lerole, fie sanitosi,

Cu casi, cu masa,

Lerole, si cu noi de-a randul.
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II. Doua colinde inedite culese in anul 2018 de Dan Arhire,
de la Nicolae Bumbac din satul Agighiol, Comuna Valea
Nucarilor, Judetul Tulcea, nascut in anul 1946

19. In acest scort domnesc, mandre-s mese-ntinse

Doamnele, in acestui scorto,
Doamnele, in acestui scorto,
Acestui scort domnesc.

Mandre-s mese-ntinse,
Mandre-s mese-ntinse,
Flicari dalbe-aprinse.

Mai la colt de masa,
Mai la colt de masa,
Scaun zugravit,

De bondari gitit-o,
De bondari gitit-o,
Pe el cine-mi sade?
Craciun Sfant batran

Mai in rand cu elo,
Mai in rand cu elo,
Scaun zugravit,

De bondari gitit-o,
De bondari gitit-o,
Pe el cine-mi sade?
Ion Sfant Ion.

Mai in rand cu elo,
Mai in rand cu elo,
Scaun zugravit.

Pe el cine-mi sade?
Pe el cine-mi sade?
Bunul Dumnezeu.

Mai in rand cu Elo,
Mai in rand cu Elo,
Scaun zugravit.

Pe el cine-mi sade?

Pe el cine-mi sade?
Maica acestui scorto.
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In picioare slujeste,
In picioare slujeste,
Din pahar cinsteste.

Voi, oaspeti ai meio,
Voi oaspeti ai meio,
Stati si ospatatio,

Si v intrebatio
Care va-i mai mare,
Mare de méirime,

Mic de batranete?
Ion v-a a raspunde,
Eu voi fi mai mare!

Dumnezeu i-o zisa,
Dumnezeu i-o zisa,
- De unde esti mai mare?

- Tu cand Te-ai ndscutu,
Tu cand Te-ai ndscutu,
In poala me-ai cizutu,

In poala me-ai cizutu,
Si Te-am botezatu,
Si Te-am botezatu!

Bun nume ti-am puso,
Bun nume t-am puso,
Nume de Iisus!

Si ti-am daruitu,
Si ti-am daruitu,
Cerul si pamantul,
Norodul cu totul!



20. Ista-i cer spre laudatu

Ista-i cer spre ldudatu,
Ista-i cer spre laudatu,
Lerului Doamne, Ler
Ingerii au mare sfat.

Sfatuiesc dumnezeirea,
Cum sa zideasca zidirea.
Zidirea lui Rusalimu
Care noi o pomenimu.

Iuda, iubitor de banu

Catre ai lui Pilat ar fi zis:

- Dati-mi voi treizeci de-argintiu
Sa vi-L dau sa-L rastigniti!”

Ai lui Pilat cand auzira,
Ei treizeci de-arginti au dat.

Pe Iisus mi L-au luatu,
L-au luat si L-au purtat.

L-au luat si L-au purtatu
Pan la curtea lui Pilatu

La Pilat cand au ajunsu,
Pilat lor ce le-a raspunsu!

Daca-L gasesc vinovatu,
Luati-L si-L rastignitiu.

Al lui Pilat cAnd auzir4,
Latu-n gat i-au aruncat.

Crucea-n spate i-au bagatu
Si-nspre Golgota-au plecat.

Pe la jumitat de cale
Cu otet mi-L adépa:

Cu otet si cuie-n sange,
La Golgot cand au ajuns,

La Golgot cand au ajunsu
Crucea-n pimant i-a-ntiritu,

Crucea-n pimant i-a-ntaritu
Si pe cruce L-au suit.

Cuie-n palme i-au batutu,
Cuie-n palme si-n picioare.
Pentru-a lui Adam greseala.

Caci Adam cand a gresitu,
Domnu din Rai I-a gonit.

- Fugi Adame de la mine,
Ca te-ai saturat de bine!

De dulceata poameloru,
De mirosul florilor!
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III. Unsprezece colinde inedite culese in anul 2010
de Dan Nicolau de la Adrian Stoica, nascut in anul 1980,
din sat Ostrov, Comuna Ostrov, Judetul Constanta

21. Colind de trei feciori

Iceam, Domne, cest domn bunu
Refren: Leroi, Doamne!
Cest domn bun, domnul Ion,

El mi-s are trei feciori,
Leroi, Doamne!
Cétes trei sunt mesteri mari.

Cel mai mare mester mare,
Ce-mi coboara buti cu vin
Si bitace (bardace?) de rachiu.

Cel mai mic, mai mijlociu,
Si-dla mi-e de-un mester mare
Ce-mi hrianeste de-un juncan,

De-un juncan cu licenzi (livezi?) verzi
Si cu frantuioare (fantanioare?) reci.

Cel mai mic, mai mititel,
Si-dla mi-e de-un mester mare,

Ce-mi hrineste berbeci grasi,
Berbeci grasi cu licenzi verzi,
Si cu frantuioare reci.

Trimese la cel mai mare,
Cel mai mare mester mare,

Ce-mi coboara buti cu vin.
Si biltoace de rachiu,

Sa-L cinstim noi pe Christos
Céci Christos se-naltd-n cer

Din fata pamantului,
Pani-n slava cerului.
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Trimese la cel mai mic,
Cel mai mic, mai mijlociu.

Si-dla m-e de-un mester mare
Ce-mi hrianeste de-un juncan,

De-un juncan cu licenzi verzi
Si cu frantuioare reci.

Sa-L ospitam pe Christos,
Céci Christos se-nalta-n cer.

Din fata pamantului,
Pani-n slava cerului.

Trimese la cel mai mic,
Cel mai mic, mai mititel.

Si-dla mi-e de-un mester mare,
Ce-mi hrineste berbeci grasi,

Berbeci grasi cu licenzi verzi
Si cu frantuioare reci.

Sa-L ospitam pe Christos,
Céci Christos se-nalta-n cer.

Din fata pamantului,
Pani-n slava cerului.

Iceam, Doamnbe, cest domn bun,
Cest domn bun, domnul Ion,

El si fie sdnétos,
Cu-ai lui cates trei feciori!
Noi va zicem sa traiti!



22.La stalpul din grajd

La stalpul din grajd,
Sta murgul legat,
Legat, ferecat.

De cine-i legat?
Ionel, frate-al nostru,

In grajd el intra,

Pe murgul biteara,
Pe sale, pe spate,

Din gura-mi graia:

- Pasti, murgule, pasti,
Pasti de mi te-ngrasi,
De fa-ti coama creata.
Si coada stufoasd
Céci am sa te vand,
Pe care de grau,

Si pe buti cu vin,
Topuri de postav,
Ghiuluri de sdmar,
Cu graul, cu vinul,
Nunta sa mi-o tin

Si sd mi-o nuntesc,
Joi de dimineata,
Cand preoti boteaza,
Norod increstineazi,
Si pe noi, pe toti.

Murgu-si de-auzea,
Din gura-mi graia:

- Stapanel, stapane,
De vandut, m-oi vinde,
Dar adu-ti aminte,

Tu cand m-ai bagat

In patruzeci de cai
Toti caii gatiti

i prea potcoviti,

In urma m-ai tinut,
Sila mi-ai facut.
Drumul cind mi-ai dat,
Inainte-am luat,

Fali ti-am facut,

Si tie, si mie,

Tie de-un stipan,

Mie de-un cal bun.
Stapanel, stapane,

Dar adu-ti aminte,
Noi cand ne bateam,
Cu turcii, cu francii,
Turcii ne biteau,
Francii ne-nfrangeau,
In mare ne-aruncau.
Multi cai s-au inecat,
Multi cai si voinici,
Numai eu am scipat,
Findc-am inotat
Marea-n lung si-n lat.
La mijloc de mare
M-am impiedicat

De-o pana mireana (de mreana, n.n.)

Pe bot galbioara,
Si-atunci ti-am udat
Scoarta cizmei tale,
Varf de iatagane,

Pale (poale, n.n.) de caftane.

La mal c-am iesit,

La mal fir de vad,

De niri am suflat,
Totul ti-am uscat,
Nimic n-am stricat!
Ionel, frate-al nostru,
Din gura-mi graiara:
- Pasti, murgule, pasti,
Pasti de mi te-ngrasi,
De fa-ti coama creatd
Si coada stufoasa!
Caci n-am s te vand,
Si am sa te tin,

S4 te ispitesc,

Nunta s-o nuntesc,
Cu graul, cu vinul,
Joi s-o ispravesc,

Joi de diminbeata,
Cand preoti boteaza,
Norodu-ncrestineaza,
Si pe noi pe toti!

Cal bun héranit,

De cine-i hrénit,
Ionel, frate-al nostru,
Fie sanatos!
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23.Pranturele (Prundurele) (colind de fata)

Pranturele mere-as negre

(N prundurile marii negre, n.n.),
Refren: Dai, vanturi m-alind,
La dalbele vidurele,

Dai, vanturi m-alind,

Cescusera, pascusera,

Tot prin spini si tot prin capini (?, n.n.),

Tot prin spini si tot prin capini,
Printre juncani,

Paste-si Negru, cal nebun,

Cel din coama viforand,

Din codita bici facand.
Striga-si Lenuta, doi ochi negri,
Cari-n lume-s s-or de-aflara,
S-or de-afla, s-or de-avara,
Sa-ncalice Negru nebun,

Fir de frau, far de cipéstru,
Fir de leac de bici in méana,
Numai cu palmele goale.
Nimeni din lume nu-s de-afla,
Nu-s de-afla, nu-s de-avara,
Decat Dana sora noastra.

Ea din lume-s de-auzea,
Tare-acasi-mi alerga,

Proaste haine-si dezbrica,
Scumpe haine-si imbrica,
Scumpe haine de matase.

Cu dreapta cruce-si ficea,

Lui Dumnezeu se ruga

Si din gurid-asa-mi griia:

- Sa-mi dai, Doamne, ce mi-i da,
Decuseara ploi de vara,
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Peste noapte-un vifor mare,
Prin zoris mai cugetis (?, n.n.)
Prin zori mari cu solzi mai calzi,
Sé se dea juncan de soare,

Sa se dea si neg nebun.

Se dddurd,-mi adormira,

Dar si Dana, sora noastra,
Traista-n bét ci si-o lua,
Cararuia-si de-apucara,
Cararuia drept la Negru.
Pana cu Negru se-alitura,
Mana stanga-n coama-nfipse,
Cu dreapta se de-azvarlise,
Dar si Negru se simtea,

Sari in vant, siri-n pimant,
Sari-n curte la Lenuta.

De unde Lenuta mi-1 zirea,
Tare-n curte mi-alergara

Si din gurad-asa-mi graia:

- Ho, dur, dur, Negru nebun,
Ca nu-i fur ca si te fure,

Nici vre-un lup si te manance,
Si ti-o fi un drag stapan.

De unde Negru-s de-auzea,
La genunchi mi se lisa,

La genunchi in fuga mare,
Din copite brazdi-mi trase,
Cu codita mi-1 grapeaza,

Din nari rosii grau revarsa,
Dar si Lenuta, doi ochi negri,
Ea sa fie sdnatoasa!

Noi vi zicem buni seara!



24.Faca-si Lenuta de-o cetate

Faca-si Lenuta de-o cetate,
Refren: Leroile Doamne!
Si mi-o face cum se face,

Si mi-o face-ntr-o ispita.
Leroile Doamne!

Intr-o ispitd, intr-o profita,
In ispita turcilor

Si-n profita francilor.
Bate-o turcii de pe-uscat,

Si francii din Marea Neagra.
Mi-o béturi, nu putura,
Puse-i lucru de-al uitara
Strigd-si Lenuta, doi ochi negri:
-Cin din lume s-o d-afla,
S-o de-afla, s-o de-avira,

Sa prege-mi cetatea.
Nime-n lume nu-s de-afla,
Nu-s de-afla, nu-si de-avara,
Decit Ion, fratele nostru,

El din lume-s d-auzea,
Tare-acasi-mi d-alerga,
Proaste haine-si dezbrica,
Scumpe haine-si imbrica,

Doamnele, iceam cestor curtiu,
Si cestor domnii,

Doamnele, dalbe imparitii,
Doamnele, stau tot mese-ntinse
Si faclii aprinse

Doamnele, jur prejur de mese,
Jeturile-mi drese.

Jeturi de-aurele,

Doamnele, cine-mi sade-n ele?
Doamnele, batranel Craciun.
Doamnele, jeturi argintele,
Doamnele, cine-mi sade-n ele?
Bunul Dumnezeu.

De-a mai rand cu El,
Doamnele, jeturi de-ardmioare,
Cine-mi sade-n ele?

Ion Sfantul Ion.

Doamnele, Ionel graia:

-Noi bem si ospatim,

Sinu ne-ntrebam:

Din noi citestrei,

Cine e mai mare?

Scumpe haine de métase,
De dimineata se scula,

Pe ochi negri se spélara,
Sulita-n dreapta cé-si lua,
Palos la brau si-ncingea,
Cararuia-si d-apuca,
Céraruia la cetate

Pan cu cetatea se-alétura,
Cu palosu zidu-mi taie,

Cu sulita ziduri surpa.

Da unde Lenuta mi-l zirea,
Tare-afara-mi alerga,

Si din gurad-asa-mi graia:

- Nu-mi pregeta mie cetatea,
Intra-ntr-ansa de domneste,
Stai la masi téraneste,
Bea-ti paharul nepitatu,
Ia-ti toiag de judecati,

Sé judeci tu lumea toata,
Sa-ti dai dreptii la dreptate
Si strambii la fapta lor.

Dar si Lenuta, doi ochi negri,
Ea si-si fie sdnétoasa!

25. Dalbele de ziua

Dumnezeu griia:

-Criciunel e mare,

Mare de méirime,

Dar micsor de zile.

El cand s-a niscut,

Noi l-am parvolit (?, n.n.)
Sil-am sprijinit,

In poala de vesmant,

Sil-am ridicat

Sus la revelion (in alte variante:

sleghion”, interpretat ca ,legiune”,

n.n.),

Sil-am botezat,

La rau la Iordan,

Bunu mir i-am dat,

Bunul cerului

Si-al pdmantului,

Sus In cer domneasca,

Pe pamant priveasca.
Doamnele, iceam ceasta casa
Noi cu buna dimineata!
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26.Colind de mort

In targu Rusalimului,

Refren: Om, doileroi, Doamnele!

Pe marginea drumului,
Crescut-au, mi-au rasarit,
Stopuri mari de busuioc.

La mijloc de stopuri mari,
Crescut-au, mi-au rasarit,

Un firel de tiparos,

Tiparos, miros frumos.

Cand bate vantul din jos,

El te-mbata de miros.

La mijloc de stopuri mari,
Mi-este-un pat mare,-ncheiat
Cu scanduri dalbe de brad,
Cu catusi, dalbe brandusi.
Dar in pat ce-mi asternea?
De-o saltea, de-o maletea.
Peste astea de-améandoud,
Ceraceaf negru de métase.
Dar in pat cin’ raposat?
Iceam doarme cest domn bunu,

Cest domn bun, domnul Petrica.

Mai la capul patului,
Mi-este-un scaun de argint.
Dar in scaun cine-mi sade?
Sade bunul Dumnezeu,

Cu piciorul clitina,

Cu ména mi-l méangéia

Si din gura-asa griia;
-Ferices, domn bun, de tine,
Eu cu drag tie ti-oi spune,
Cand e capul veacului,
Sfarsitul pAmantului,
Continuarea (?, n.n.) mirului.
Fericesi, om bun, de tine,
Cum facusi de ma-ntrebasi,
Eu cu drag tie ti-oi spune
Cand e capul veacului,

Si pamantului,

Continuarea mirului:

Cand va bate fiu pe tata,
Ficad-sa pe maica-sa;

Cand va bate fin pe nas,
Fina-sa pe nasi-sa;

Cand va bate manz pe iap4,
Cand va bate miel pe oaie,
Céand va-mpunge vitel pe vaci,
Atunci e capul veacului,
Sfarsitul pAmantului,
Continuarea mirului.

Iceam, Doamne, ceasta casa,
Dar si Petricd, frate-al nostru,
El si-si fie rdposat,

Noi cu Dumezeu si-l ierte!



27. De om tanar cu copil

Doamnele, iceam cestor curti,
Cestor curti, cestor domnii,
Cestor dalbe-mparatii,
Crescut-au, mi-au rasarit

Doi meri inalti si minunati,
De tulpini cam depirtati,

De varfuri amestecati.

La tulpina acestor doi meri
Mi-este-un pat mare-ncheiat,
Cu scanduri dalbe de brad.
Dar in pat ce-mi asternea?
De-o saltea, de-o malotea.
Peste astea de-mandouad,
Cearceaf rosu de mitase.

Dar in pat cine-i culcat?
Iceam doarme cest domn bun,
Cest domn bun, domnu Ion,
Cu-a lui dalbi jupéneasa,
Si-al lor mic de coconas.

Ei dormira cat dormira.

Cand fuse soare-n deseara,
Doamna din somn se pomenea
Si din gura-asa-mi griia:
-Scoalid-te, doamne, nu dormi
Cici ne-a nins, ne-a viforit,

Peste mine, peste tine,

Peste-al mic de coconas.
Domnul din somn se destepta
Si din gura-asa-i gréia:

- Culca-te, doamni, s dormim,
Cici n-a nins, n-a viforit,

Vant de vari ne-a bitut,

Vant de vara, primavara,

Prin pometul Raiului,

Flori de mar s-au scuturat,
Peste mine, peste tine,

Peste-il mic de coconas.
Doamna din somn se destepta
Si din gurad-asa-mi graia:

- Culca-te, doamne, si dormim,
Pana ce soare-o rasiri,

Fetele noastre-or rasari,

Si-ase mele, si-ale tale,

Si-alui nic de coconas.

Iceam, Doamne, cesti domni buni,

Cesti domni buni, domnul Ion,
El si fie sdnitos,

Cu-a lui dalbi jupaneasa

Si-al lor mic de coconas.

Noi va zicem sa traiti
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28.Ferice-si, Doamne

Ferice-si, Doamne,

Ferice-si, Doamne,

Cest domn bun, domnul Ion
El mi-si are-o fatd mare,
Fatd mare pe ...,

Si mi-o cere-un portar mare,
Portar mare, stiapan de curti,
Si-si mai cere-o zestre, cere,
Cere mia de miori,

Toti miorii gélbiori,

Ce sunt vara fatatori.

Si-si mai cere-o zestre,-mi cere,
Cere-si zeciuri de berbeci,
Toti berbeci din ceia berci,
Cu cornite rasucite

Unghii late, ferecate,

Si lanita poleita,

Si-si mai cere-o zestre,-mi cere,
Cere-mi plug plivit cu boi,
Cere pe murgul cel din grajd,
Teselat, de-un réfturat,

Cum e bun de-ncilecat.
Dare ..., doi ochi negri
Cararuia de-apuca,

Cararuia drept acasa.

Ea-mi intrd-n a sa chilie,
Imbrici rochie dintr-o mie,
Si bluza cea cafténie,

Si-un brau lat din Talingrad,
Si cercei de la ovrei,

Si ciorapi de la arapi

Si papuci adusi de turci.
Ia-mi intri-ntr-un chilaras,
Chilaras vestejaras (?, n.n.),
Baga fata la nalbeli,

Buze moi la rumenela,

Gene, sprancene la cerneal3,
Dar si ..., doi ochi negri,

Cararuia de-apuca,

Portari mari cind mi-o ziria,
De-asa nalti si suptire,

Sila trup facuti bine,

Drept la dansa se ducea,
Frumusel mi-o-mbritisa,
Dalba-i gurita saruta,

Dalba-i gurita si-un obraz,

Si din gura-asa-i gréia:

- Toatd zestrea fu iertata,
Numai pe murgul sd mi-1 dati,
Teselat, de-un réfturat,

Cum e bun de-ncilecat!

Dare si ..., doi ochi negri,
Cararuia-si de-apuca,
Cararuia drept acasa.

Ea in casa mi-si intra,

Nus cum ochii-s d-arunca,
L-ai sii frat, 1-ai sdi parinti,

Si din guri-asa griia:

-Dar voi frati, dar voi, parinti,
Ce stati tristi si-nmarmuriti?
Ori de zestrea ce-am cerut,
Nu v-am luat!

Numai pe murgu’ s mi-1 dati,
Teselat, de-un réfturat,

Cum e bun de-ncilecat!
Porni-v-or joi cu nunti ficand,
Duminici cu hori jucand,
Porni-v-or care dupi care,

Cu bagaj dupi bagaj,

Tot nuntind si chiuind,

Cu murgutul stuferind (?, n.n.)
C-asa-i legea din béatrani,

Din batrani, din oameni buni!
Dar si ..., doi ochi negri,

Ea sa-si fie sanitoasa!



29. Zau, maica

Leroi, Doamne!

Dar i ..., doi ochi negri.
Ia din guri-asa-mi griia:
- Z&u, maica, mi s-a urét,
Tot urcand si coborand.
Mai la vale se lasar4,
Mai la vale se aduni,

Se aduni de-un lac ezer.

Mi-este-un crang mereu inverzit,

Ca prin crang ca prin faget,
Mi-este-un leagén, legénel,
Leagan verde de maitase.
Dar in leagin cine sade?
Sade ... doi ochi negri,

Si nu-mi sade cum se sade,
Si mi-s coase, chindiseste,
Pe ezeras cand priveste,
De departe ce-mi zareste?
Pe Nicu tanér célare,
Pe-un cal galben, bididiu,
Cu saua de nésturei,

Cu fraul de ciucurei,

Cu chivorul tras la brau,
Ce si-si facd ca sa-si treaca

Leroi le, leroi, Doamnele
Dar si Nicu, frate-al nostru.
Bun calut cé-si hrineste.
Leroi le, leroi, Doamnele
Mi-1 hréneste, nu-1 vesteste,
Numai joi la joc mi-1 scoate.
Joaca-n joia toata ziua.
Cand fuse seara de seara
Mi-1 incrunse, mi-1 infranse,
Pe sub muscé mi-1 supuse,
Mai la vale se ldsara,

Mai la vale loc frumos,

Loc frumos cu livezi verzi

Si cu frantuioare reci.

Sub umbritd de schindoc
Gasi leul adormit.
Frumusel descalecara,
Frumusel leul lega,

Cu atica arcului,

De ciulpina calului.

Dar si Nicu, frate-al nostru

Aceeasi partela ...?

De unde ..., mi-l zirea,

Si din gura-asa-mi griia:

- Fati tu seaua luntre, punte,
Degetele opicinele (vasle, n.n.)
Ineluse, ozbisoare (?, n.n.)
Mana stangd, vaslisoare.

El ficura si trecuri

Acea-i parte, la ...,

Drept la dansa se ducea,
Frumusel mi-o-mbritisa,
Dalba-i gurita-i sdruta,
Dalba-i gurita si-un obraz,
Si din gurad-asa-mi graia:

- Zau, maica, ne-am potrivit,
Sila ochi, si la sprancene,
Ca doi porumbei la pene,

Ca doi ochi intr-o lumina,
Ca doi pomi intr-o tulpina,
Ce sunt seara-mbobocite,
Dimineata inflorite.

Dar si ..., doi ochi negri,

Ea sa-si fie sanitoasa!

30. Leul

Frumusel mi-ncileca.
Cararuia-si de-apuca,
Cararuia-si drept acasi,

El pe lume cd-mi avea,

El mi-avea de-o sor’ mai mici,
Sor mai mica pe Alina.

Ea din lume-s de-auzea,
Tare-acasi-mi alerga,

Si din gura asa-mi graia:
Iesi maic4, ia iesi taica,

De vezi maici, de vezi taici,
Ce-ai scildat, ce-ai leginat,
Nici cuvant nu v-a calcat,
Va aduce leul legat.

Violet (viulet? n.n.) nevatimat,
Cu atica arcului

De ciulpina calului.

Dar si Nicu, frate-al nostru
Sus, 1n voia lui Christos

El s fie sdnétos!

Noi vi zicem bunéseara.
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31. Ceasta-i seara

Ceasta-i seara seara-i mare,

Refren: Oi, lerom, dailerom Doamne!

Seara-i mare lui Ajun.
Maine-i ziua lui Criciunu,
01, lerom, dailerom Doamne!
Cand s-a ndscut Dumnezeu,
Mititel, desfasetel,

Fisetel in flori de mar,

Cu scutec de bumbacel,
Dalba-i fasi de-argintel.

De pérerea bineluiu

Crang uscat frunzi mi-a dat,
Crang parlit mi-au inverzitu,
Vai adanci mi-au izvorat.
Cand iesi de-o veste-a prinsa,
Veste-a prins de mi-1 catara,
Ca prin toate grajdurile

Si prin toate vadurile,

Mi-1 catara, nu-1 gésira.

Puse lucrul de-al uita,

Dar Maica Sfantd Maria,

Fiu in brate cé-si lua,

Sus la munte-o gugetari,
Urca-si munte, urca-si doi,
Cand fuse munte de-al treilea,

Osteni, nu mai putu.

Puse jos si-si odihneasca,
Coconat si-si primeneasca,
Vasmantat sd-si primeneasci,
Dar Maica Sfantd Maria,
Nu-s cum ochii-s d-arunca,
Mai napoi, pe urma ieiu,
Tare-s vine Sfantu Ion.

Tot strigand si bardtandu

Si din gurid-asa-mi griia:

- Ci stiu, Maic3, trei rauri,
Trei rauri, trei parauri,

Rau de vin si-altu-i de miru,
Si-altu-i de-api limpejor.
Cu vinul si-Lbotezam,

Cu bun mir si-L miruim,
Cu ap4 sd-L limpezim,
Cerului si-i ddruim,

La scaun de judecata,

Séd judece lumea toata,

Sa-ti dai dreptii la dreptate
Si strambii la fapta lor.
Iceam, Doamne, ceasta-i casa,
Noi vi zicem buni seara!
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